Konservatuvarlarda
Viyolonsel
Egitimi

Dog¢. Dr. Ozan Evrim Tunca

Ankara 2012



Konservatuvarlarda
Viyolonsel Egitimi

Yazar
Dog. Dr. Ozan Evrim Tunca

ISBN: 978-605-4692-22-4

1. Bask1
Aralik, 2012 / Ankara
500 Adet

J Grafiker:
Yayinlar1
Yayin No: 107
Web : grafikeryayin.com

Kapak ve Sayfa Tasarimi1

Baski ve Cilt

Grafiker:

Grafik-Ofset Matbaacilik Reklamcilik
Sanayi ve Ticaret Ltd. Sti.

1. Cadde 1396. Sokak No: 6

06520 (Oguzlar Mahallesi)
Balgat-ANKARA

Tel :0312. 284 16 39 Pbx
Faks :0312.284 3727

E-mail : grafiker@grafiker.com.tr
Web  : grafiker.com.tr



Bu kitabi1 viyolonsel 6gretmenlerim
Prof. Dogan Cangal, Prof. Lubomir Georgiev ve
Prof. Dennis Parker’a ithaf ediyorum...






ICINDEKILER

TESEKKUR 7
SUNUS 9
ON SOz 11
GIRiS 13
Konservatuvar Egitimine Genel Bakis 15
Konservatuvara Giris Simavlar1 17
I. BOLUM
VIYOLONSEL EGITIMI 19
Egitimde Ik D6rt Yil (5-8. Smnuflar) 19
Gelistirilecek Beceriler 20
Repertuvar 21
Bireysel Calisma Aligkanliklar: 22
Egitimde Tkinci Dért Yil (9-12. Siflar) 30
Gelistirilecek Beceriler 32
Repertuvar 33
Galgi Ogrencisinden Beklenenler 34
Egitimde Ugiincii Dért Y1l (Lisans) 37
Repertuvar 38
Tiirk Bestecilerinin Viyolonsel Repertuvari.......... 40
Eser Yorumlamalarinda
Tarihsel Donemlerin Ayristirilmasi 41




OZAN EVRIM TUNCA

Lisansiisti

Geligtirilecek Beceriler

Repertuvar

Tezler

Profesyonel Hayata Gegis

Yurtdisinda Calgi Egitimine Devam Etmek

Orkestra Giris Sinavlari

Solo ve Oda Miizigi Alanlarinda
Kariyere Devam Etmek

Akademik Kariyere Devam Etmek

SON sOZ

VIYOLONSEL HAKKINDA BAZI YABANCI
YAZILI KAYNAKLAR

KAYNAKLAR

OZGECMIS

49
50
51
51
59
59
63

70
73

75

77
81
87



TESEKKUR

Gortiglerini benimle paylasan, dneriler getirerek des-
tek olan deneyimli viyolonsel 6gretmenleri ve sa-
natgilar1 Prof. Dogan Cangal ve Prof. Resit Erzin'e
tesekkiir ederim. Ulkemizde konservatuvarlarda ve-
rilen viyolonsel egitimi hakkinda yaptigim arastirma
sirasinda benimle goriislerini paylasan meslekdas-
larim Prof. Umit Isgoériir, Dog. Can Elbi, Dog. Izzet
Nazlhaka, Yard. Dog. Dilbag Tokay, Yard. Dog. Asu
Karadut'a tesekkiir ederim. Sayin Prof. Dr. Muhsin
Macit’e 6zellikle dil konusundaki yardimlari igin te-
sekkiir ederim. Arastirma ve yazma siirecinde bana
yardimci olan Dog. Serla Balkarli’ya emekleri i¢in ¢ok
tesekkiir ederim.






SUNUS

Kitabini inceledim, heyecan ve mutluluk duyarak
okudum. Cok 6nemli konulara deginmissin, nere-
deyse bir geng viyolonsel 6gretmeninin ya da konser-
vatuvarda viyolonsel 6grencisi olmaya hazirlanan bir
ogrencinin ihtiyaci olabilecek her sey var.

Viyolonsel &gretmeni olmay: hedefleyen herkesin
mutlaka edinmesi gereken bir ¢alisma.

Uzun yillardir iilkemizde farkh seviyelerde, farkl: do-
namimlara sahip viyolonsel 6gretmenleri 6grenciler
yetistirmekte. Boyle bir kitabin yazilmasi, farkli kon-
servatuvarlarin miifredatlarinin incelenmesi, deneyim
ve yazili kaynaklardan yararlanilmasi iilkede pek ¢cok
farkli seviyede hizmet veren viyolonsel egitmenlerine
151k tutacak, yol gosterecek. Onemli bilgilerin herkese
ulagmasi bilinmesi bir birligin olusmasina katkida bu-
lunacak. Calismani, iilkemizde ve yurtdisinda almis
oldugun egitim ve viyolonsel 6gretmenligi deneyimi-
nin disinda bagka meslektaslarinin deneyimlerini ve
yerli/yabana yazili kaynaklari inceleyerek olustur-
mus olman bu esere bilimsel bir nitelik kazandirmis,
alanin ile ilgili pek ¢cok 6nemli bilgi bir araya gelmis.

Bu kadar kapsamli bir calismay1 gergeklestirmis ol-
dugun igin seni yiirekten kutlarim. Ogrencim olarak
seninle gurur duydugumu ifade etmek isterim.

Prof. Dogan Cangal
Aralik 2012, Ankara






ON SOz

Iste viyolonsel egitimi veren tiim kurumlarimizda
el kitab1 olarak basvurulabilecek genis kapsamli bir
arastirma! Baslangictan lisansiistii yillarina kadar her
asamaya yeterince yer verilmis; mezuniyet sonrasi is
bulma ve yurtdis1 egitimi gibi konulara da deginil-
mekle yetinmeyip bazi degerli 6nerileri de iceren bu
kitabin yol gostermekten 6te bagka bir islevinin de
olacagina inaniyorum. Bu, yetmis bes milyon niifuslu
tilkemizde her alanda ihtiya¢ duyulan “egitim birligi
ve biitiinltigii"ne katki saglama islevidir.

Seviye sinavlarinda veya lisansiistii bagvurularinda
sol el parmaklarini dik tutarak dogal sese ulasmaya
calisan, ya da ton elde etmek igin yay1 olanca giiciiyle
avuglayan 6grencilerle karsilasmay1 pek arzu etmiyo-
ruz. “Her okulun kendine has 6zellikleri olmalidir”
savi ayrintilar icin gegerlidir! Temel prensipler ¢ok
farkli olamaz. Ozellikle son yillarda iletigsim teknolo-
jisinin sasirtict bir hizla gelismesi ve bu isin ilkokul
cagindan itibaren yaygin bir tutku haline déntismesi
kiiresellesmeyi tetiklemektedir. Gelecek 10-15 yil ige-
risinde viyolonsel ekolleri arasindaki teknik farklilik-
lar asgariye inmeye mahktmdur.

Okullarimizdaki bagarili gengler her sanat dalinda bi-
reysel piriltilar halinde ortaya ¢ikmaktadirlar. Ancak
bizler bununla yetinmeyip Edirne’den Kars’a yurt
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sathindaki “standart” seviyenin basari esigini nasil
yukar1 ¢ekebilecegimizi tartismaliy1z. Tiirk gencleri-
nin (giizel sanatlar liseleri ve 6zel okullar da dahil”
temel prensipleri acikca belirlenmis ve miimkiin ola-
bildigince diizeyli bir viyolonsel egitimini bekleme-
leri en dogal haklaridir. Ozledigimiz egitim birligi ve
diizeyi bu gibi arastirmalarin stirdiiriilmesi; yurdun
her kosesine ulastirilmas: ve iyi niyetle okunup uy-
gulanmasi sayesinde umulanin 6tesinde gelisecektir.

Ozan Tunca kardesimi kivangla kutluyor, meslegi-
mize goniil vermis tiim genglerimize istiin basarilar
diliyorum.

Prof. Resit Erzin
Aralik 2012, Ortakoy



GIRIS

Ulusumuzun gelecek nesillerinin bagarili ve donanim-
l1 viyolonselcilere sahip olmasinin sorumlulugu biiytik
olgtide onlar1 yetistiren hocalarinindir. Bu nedenle biz,
viyolonsel egitimi veren kigilerin de bazi 6zelliklere
sahip olmas: gerekir. Calg: tizerinde teknik ve miizikal
hakimiyet kurmus olmak, viyolonsel tekniginin yap1
taglarimi anlamis ve tarihsel donemlerin ozelliklerini
ogrenciye sozlerle aktarabilecek donanimda olmak ve
daha bunlar gibi pek ¢ok 6zelligin bir araya gelmesi,
bir viyolonsel 6gretmeninin niteliginde belirleyici un-
surlar1 olusturur. Her seyden 6nemlisi bu meslege tut-
ku ve istekle sarilmak, bilgilerini giincel tutacak heves
ve arzuya sahip olmak gerekir. Meslek dersi 6gretme-
ninin sorumluluguna, 6grencinin bir meslek etigi ge-
listirmesi; sorumlu, bilingli ve giivenilir bir ¢alisan ola-
rak yetismesi gibi sosyal konular da girer. “Viyolonsel-
de Ustalagsmak icin Egitim Siralamasi1 ve Kaynaklar”
adli makalesinde deneyimli ve taninmis Amerikal vi-
yolonsel pedagogu Louis Potter soyle der: “Donanimh
bir 6gretmenin gostergesi her 6grencinin kapasitesini
anlamak konusunda iyi bir i¢giidiiye sahip olmasi ve
egitim materyallerini 6grencinin ilgisini kaybetmeden
ilerletmeyi dikkate alarak iyi bir siralamaya koyabil-
mesidir” (Potter, 1979: 50). Ogrencinin miizik yapar-

13



14

OZAN EVRIM TUNCA

ken heyecan duymasi, ¢alismaktan zevk almasi, igsel
bariyerlerini asip kalbinin ve yaraticiliginin derinlik-
lerine ulasabilmesi, sanatsal goriisiiniin gelismesi gibi
pek cok konu meslek dersi 6gretmeninin kazandirma-
ya ¢alismasi gereken seylerdir.

Bu kitap, viyolonsel 6gretmenliginin baslarinda olan
meslekdaglara bir rehber olmasi amaciyla yazildi.
Ayrica, konservatuvar egitiminin genel hatlariyla an-
latildig1, viyolonsel egitiminde kazanilmasi gereken
becerileri ve repertuvarla birlikte baz1 yardima bilgi-
lerin de bir araya getirildigi bir kilavuz olarak diisii-
niilebilir. Miizik béliimiindeki bir 6grencinin konser-
vatuvara girisinden lisansiistii bir dereceden mezu-
niyetine ve sonra profesyonel hayata ge¢isine kadar
olan dénemleri kapsayacak bi¢cimde hazirlanan kitap
Tiirkiye’deki konservatuvarlarin viyolonsel dali ¢al-
g1 derslerinin tanimlari, amaglari, igerikleri, lisans ve
lisansiistii diizeyindeki derslerin 6grenim giktilar
incelenerek bilgiler bir araya getirildi. Ulkemizdeki
konservatuvarlarin viyolonsel egitim programlar:
(mtifredat) karsilastirilarak incelendi ve repertuvar
seckileri degerlendirildi. Ulkemizdeki yirmi yili ag-
kin stiredir egitim vermekte olan bes konservatuva-
rin viyolonsel dalindaki kadrolu 6gretim tiyelerinden
okullarindaki egitim programlar1 ve farkli siniflarda
kazandirilmasi beklenen beceriler gibi konularda go-
ris alindi. Alinan goriisler 1s1§inda bir araya gelen
bilgilerle harmanlanan bu kitapta, viyolonsel egitimi
dort ayr1 zaman dilimine ayrilarak aktarilda.



KONSERVATUVARLARDA VIYOLONSEL EGIiTiMi

Konservatuvar Egitimine Genel Bakis

Ulkemizde cesitli illerde bulunan bircok devlet kon-
servatuvarmin miizik boliimlerine, ilkogretim okul-
larinin 4. smifindan mezun olmus 6grenciler alinir.
Devlet konservatuvarlarinin $an, Opera, Calg: Yapim
Onarim, Miizikoloji, Kompozisyon, Seflik ve Tiyatro
Boliimlerine ise liseden sonra 6grenci alinir. Kurum-
sal olarak devlet konservatuvarlar: klasik batt miizigi
ve sahne sanatlar1 egitimi vermek, sanatin bu dalla-
rini1 yasatmak ve yaymak amach olarak kurulmustur.
Konservatuvar miizik boliimi, ¢agdas ve evrensel
anlay1s i¢inde, dalinda yaratici, arastirmaci, teknik ve
miizikal becerileri diinya standartlarinda olan, dona-
nimly, kiiltiirli yorumcu 6grenciler yetistirmeyi amag-
lamigtir. Miizik béliimleri, Piyano, Yayh Calgilar, Uf-
leme ve Vurma Calgilar ana sanat dallarindan olusur.
Uzun yillar siiren ilkégretim, ortadgretim ve lisans
dénemleri ardindan lisansiistii donemlerini de kapsa-
yan konservatuvar miizik egitimi yillar igerisinde 6g-
rencilerine genis bir mesleki donanim kazandirmay
amaclar. Konservatuvar miizik boliimii 6grencisi ilk
ve orta Ogretim sirasinda Milli Egitim’e bagh diger
okullara paralel dersler alirken, ek olarak ilk senelerde
Solfej, Yardimci Piyano daha sonra Koro, Oda Miizigi,
Orkestra, Armoni, Form Bilgisi, Ritmik, Mtizik Tarihi
gibi meslegiyle ilgili tamamlayic1 baz1 dersler de alir.
Ogzellikle Solfej dersi galgi dersi kadar 6nemli ve yo-
gun tutulur. Ogrenciler notalari, dizileri ve dogru ses-
lerle notalarin isimlerini kullanarak sarki soylemeyi
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ogrenir. Dikte calismalari ile piyanoda ¢alinan ezgileri
dogru sesler ve ritimlerle kagida gegirmek konusun-
da ilerler, miizik yazisinda kullanilan isaretleri dogru
bicimde kullanabilir duruma gelirler. Tiim bu c¢alis-
malar sayesinde miiziksel igitme becerileri gelisir ve
miizikal anlamda okur-yazar olurlar. Sinif gegme notu
calgi dersi ile aynidir (100 tizerinden 70). Yardimei Pi-
yano dersi ilk yillarda baglar ve bazi okullarda baraj
notu calg: dersi notu ile aymdir (70), bazi okullarda
kiltiir dersleri ile aymdir (50). Yardimer piyano, 6g-
rencinin solfej dersinde kazandig1 becerilerin calgi ile
pratige gecirmesinde, fiziksel koordinasyonunun ge-
lismesinde ve ¢ok sesliligi 6grenmesinde yararh olur.

Lisans devresinde Calgi Repertuvari, Orkestra Re-
pertuvari, Estetik ve Miizikal Pedagoji gibi se¢gmeli
baz1 dersler vardir. Orkestra ve oda miizigi dersleri
beraber calma prensiplerinin ¢alisildigi, repertuvar
kazandiran dersler olmakla birlikte, 6grencinin pro-
fesyonel hayatinda karsilasacag: ve bire bir yer ala-
cag1 olusumlar olacagindan ¢ok 6nemli derslerdir.
Repertuvar bilgisi ve teorik icerikli dersler daha ¢ok

tamamlayici 6zelliktedir.

“Bir ressamin gordiigii rengi tanimasi gere-
kecegi gibi, her miizisyen de isittigi her sesi
tanimalidir. Sesleri fark edemeyen ve birbirin-
den ayirt edemeyen bir miizisyen, mesleginde
sakat kalmaya mahktmdur.” Mithat Fenmen



KONSERVATUVARLARDA VIYOLONSEL EGIiTiMi

Konservatuvara Giris Sinavlari

Konservatuvarlarda miizik béliimii igin giris smav-
lar1 ilk basamakta isitme becerisi konusunda uzman
Ogretim elemanlar1 tarafindan yapilir. Adaylar ¢o-
gunlukla bu smav yontemi ile daha 6nceden tanisip
bir siire ¢alismis olurlar. Konservatuvarlarda miizik
egitimi almak isteyen 6grenci adaylarmin miiziksel
yetenekleri verilen seslerin (tek ya da ¢ok sesli ola-
rak), ezgilerin ve ritim ctimlelerinin yineletilmesi sek-
linde 6lgiiliir. Bu sinavda sorulacak sorular her sefe-
rinde smav komitesi tarafindan yerinde belirlenir ve
uygulanir. Kategoriler soyledir:

1) Bir sesi dogru algilayabilmek ve bir stireligine bel-
lekte tutabilmek

2) Ayni anda ¢alinan birden fazla sesi dogru algilaya-
bilmek, birbirinden ayirt edebilmek ve bir stireligi-
ne bellekte tutabilmek

3) Bir ezgiyi dogru algilayabilmek ve bir stireligine
bellekte tutabilmek

4) Bir ritmi dogru algilayabilmek ve bir stireligine
bellekte tutabilmek

Bu asamada 6grenci adaylarinin miizikal zekanin en
onemli 6gelerinden olan miiziksel isitme becerileri 61-
¢lilmiis olur. Konservatuvar egitimi sirasinda alacak-
lar1 Solfej, Calgi, Yardimei Piyano ve daha sonrasinda
Koro, Oda Miizigi, Orkestra ve bunun gibi meslek
derslerinde bu beceriye ¢ok ihtiyaglar1 olacaktir.
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Miiziksel isitme becerisi sinavinda basarili olmus
ogrencilerin her ¢algi dalindan 6gretmenlerin bulun-
dugu bir komisyon karsisinda fiziksel 6zellikleri ve
uygunluklari incelenerek ¢algi se¢imi yapilir. Konser-
vatuvar miizik boliimiiniin kontenjanlar1 bir orkestra
olusturacak sekilde orantili bicimde belirlenir. On-
celik nefesli galgilarda olmak tizere (nefesli calgilara
uygun fiziksel 6zellikli bireyler daha nadir bulunur)
ogrencinin sirasiyla yayh calgilar, piyano ve vurmali
calgilar dallarina uygunlugu denetlenir. Yayh calg-
larda yap1 olarak daha giiglii gortinimld, iri, uzun
boylu ve uzun ve kalin parmakli, genis el ayasina
sahip 6grenciler ¢ogunlukla viyolonsel ve kontrba-
sa yonlendirilir. Daha narin yapida ancak yine uzun
parmakli 6grenciler keman ve viyolaya yonlendirilir-
ler. Yayl calgilarda ve piyanoda parmak uzunlukla-
riin birbirlerine olabildigince egit olmasi ve parmak
aralarinin esnek, kolay acilir olmasi avantaj olustu-
rur. Parmak uzunlugu birbirinden ¢ok farkli 6grenci-
ler nefesli ya da vurmali ¢algilar i¢in yeniden gozden
gegirilirler. Eger bu dallarin gerektirdigi 6zellikleri ta-
styorlarsa o sekilde yonlendirilirler. Ogrencilerin hali
hazirda bir ¢alg: ¢aliyor olmasi, o ¢algida geldikleri
seviye, bir ¢alginin sesine tutkuyla bagh hissetmeleri
komisyonlarin genel olarak dikkate aldiklar1 konu-
lardir. Ancak profesyonel gozle yapilmig giivenli bir
degerlendirme ve kontenjan durumu calgi seciminde
oncelikli olmalidir.



I. BOLUM

ViYOLONSEL EGITiMi

Egitimde i1k Dért Yil

Devlet Konservatuvar: miizik boliimiine kabul edil-
mis ve viyolonsele uygun goriilmiis olan 6grenci,
calg1 6gretmeni ile tamisip bazi genel bilgiler alir.
[k haftalarda calgi 6gretmeni 6grencinin ilk y1l bo-
yunca edinmesi gereken becerileri boliim miifredat
programinda belirtildigi bicimde planlar ve 6gren-
ciye y1l boyunca calisacagi ders materyallerini, yani
notalarini verir. ilk derslerde &grencinin dgrenme
hizi, kendini ifade etme becerisi, miiziksel isitme
becerisi, bedensel zekasi, kisisel disiplini gibi kendi-
sini egitim ve profesyonel hayat: boyunca basariya
tastyacak Ozellikleri 6gretmen tarafindan goézlenir
ve egitimde uygulanacak yaklasim belirlenir. Bu
yaklasim; drnegin 6grenci miiziksel isitme becerisi
konusunda giiclii degilse bu konuda destek almasi-
n1 saglamak, isitme becerisini gelistirebilecek egitim
materyalleri ile zengin bir egitim programi hazirla-
mak olarak distintilebilir. Bagka bir 6rnek vermek
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gerekirse 6grencinin kisisel disiplini konusunda bir
eksigi varsa calgl 6gretmeni bireysel calisma stirele-
rini takip ederek ve bu konuya gostermesi gereken
Ozenin altini ¢gizerek 6grencinin kisisel disiplininin
gelismesine katkida bulunabilir. Ogrencinin bu tiir
genel egilimleri i¢in 6gretmenin belirledigi ¢oziim-
ler ilk dort yil igerisinde pekistirilerek uygulanir.
Konservatuvar miizik bdéliimlerinde ilk yilin so-
nunda 6grencilerin konservatuvar egitimine devam
edip etmeyecekleri ¢algl, solfej ve yardimci piyano
gibi meslek derslerinden aldiklari sinav sonuglarina
ve Ogrencinin yil i¢indeki basarisi, disiplini ve genel
becerisi iizerine 6gretmenlerinin bildirdikleri goz-
lemlere dayanarak sinav komisyonlar: tarafindan
bir karara baglanir.

Gelistirilecek Beceriler

Viyolonsel teknigi agisindan 6grencinin ilk yil dogru
ve dogal bigimde oturabilmesi, yay1 diizgiin ¢ekip
itebilmesi; 2, 4, 8 bagli notalar1 iyi bir ses ile cala-
bilmesi, iki oktav gam ve arpej yapabilmesi, ento-
nasyonu ve sol el pozisyonunu dogru 6grenmis ol-
mas1 beklenir. Ik yillarda égrencinin sag ve sol el
tutus pozisyonlarinin dogru bigimde yerlesmesi,
basit parcalari temiz ve dinlenir bir ses kalitesi ile
seslendirebilmesi Oncelikli olarak beklenir. Calar-
ken eklemlerini kilitlememek ve kaslarin1 gereken-
den fazla sikmamasi beklenir. Viyolonsel egitimi-
nin mekanik yanlar1 disinda 6grencinin miizige bir



dinleyici olarak yakinlagsmasi, bireysel calismalarini
ve derslerini istekle yapiyor olmasini saglamaya ¢a-
lismak 6nemlidir. {1k yillarda bu 6zellikler kazanil-
diktan sonra 6ncelikler koordinasyon ve reflekslerin
gelismesi olarak ilerler. Bu beceriler ilk dort yil ige-
risinde yay ile farkli niianslar1 ve hareketleri degisik
hizlarda gerceklestirebilmek, tok, hisirtisiz ve gicir-
tis1z bir ses ile galabilmek, sol elde ii¢ oktav gam ve
arpeji hizli tempoda temiz bi¢cimde seslendirebilmek
olarak gelisecektir.

Repertuvar

[k y1llarda baslangi¢ metotlar1 ve etiit kitaplarinim ilk
defterleri calisilir. Pek ¢ok 6rnegi olan bu baslangic
metotlar1 hakkinda detayl bilgi Hakan Sakar’in tez
calismasindan elde edilebilir (Sakar, 1997). Bu me-
totlarin ¢ogunda oldugu gibi viyolonsel egitimi ge-
nellikle uzun yaylar ve sol elde birinci pozisyon ile
baglar. Ancak uluslararas: olarak iyi taninan Rudolf
Matz'in 4. pozisyon ile baslama teknigi son derece
etkilidir. Bu teknikte 6grenci 4. pozisyonda sol elini
goziiyle ¢cok daha rahat izleyebilir ve parmaklarin
araliklar1 daha dogal bigimde siralanir. Yine popiiler
bir metot olan Suzuki metodunun 6zelligi de kolay
ezberlenebilen, yayin ortasinda kiigiik ve hizli hare-
ketlerle ¢alinan pargalarla baslamasi ve kiigiik 6gren-
ciler igin eglenceli bir baglangic yontemi olmasidir.
Ogretmen bu baslangic metotlarindan segtikten son-
ra iki oktav gam ve arpej ve diger etiit kitaplari ile
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zenginlegtirdigi programindan drnekleri yilsonunda
ogrencisine diger 6gretmenlerin 6niinde sergiletir. Bu
smav Ogrencinin egitime devam edip etmeyecegine
karar verilen ilk yilda 6zellikle 6nemlidir. Tlk dort yil
icerisinde Feuillard Daily Exercises, Rudolf Matz 25
Etude ve For Young Hands, Stutschewsky Etiiden
Sammlung, Sapojnikov, Mardirovski, S. Lee Op.113,
Op.131 ve Op.31, Kabalevski Op.67 “Five Etudes”in
ilk ¢ etidi, Gritzmacher Op. 38 I. Kitap, Dotzau-
er 113 Etude L ve II. Kitap, Popper Op. 76 1. Kitap,
Suzuki ilk ti¢ kitap ve benzeri etiit kitaplarindan ¢ali-
silir. De Fesch’in Do Major IV. Sonat ya da Re Minor
Sonat, Marcello'nun Fa Major, Sol Major ve La Minor
Sonatlari, S. Lee Sonatin No: I -II, J. B. Bréval Do Ma-
jor, Vivaldi Mi Minér, Telemann La Mindér, Vandini
Re Major, Romberg Mi Minér gibi sonatlardan bazi
boliimler calisilabilir. Romberg Op.51 Kongertino,
Goltermann V. Kongertino, Klengel La Minér Kon-
certino, Bréval II. Kongertino, Klengel Sol Majér, Do
Major Kongertinolar, Mihaly Hajdu Kongertino, Nelk
Kongertino, Vivaldi La Minér veya Sol Major konger-
tolar ilk dort yil igerisinde uygun olabilir. Yilsonlarin-
da yapilan smavlarda 6grenci gam, etiit gibi ¢alisma
materyalleri disinda bu sonat ve kongertolardan da
boliimler calabilmelidir.

Bireysel Calisma Aliskanliklar

Ogrencilerin &zellikle ilk yillardan itibaren dogru
calisma aligkanliklari edinmeleri ileride hayatlarin
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olumlu bicimde etkileyecektir. Bireysel ¢alisma ilk
yillarda birkag saati ge¢mezken, ¢alisilan repertuva-
rin artmasiyla sonraki yillarda giinde dort-bes saate
cikmak zorunda kalacaktir. Bireysel ¢calismay1 olabil-
digince verimli hale getirmek igin bazi konulara 6zen
gostermek gerekir. Belki de en basta diisiintilmesi
gereken seylerden biri zamani dogru kullanmak ola-
caktir. Calismaya baslamadan 6nce ayirilacak zamarm
uygun pargalara bélmek zamani dogru kullanmak
agisindan faydalidir. Calisilacak eserlerin yeniligi,
zorlugu, uzunluguna ve hazir olmas: gereken zama-
na gore giinliik calisma igerisinde uygun stire ayir-
mak gerekir. Daha sonra, ¢alisma sirasinda yapilan
ise iyice odaklanmalk, stire darligini goz oéniinde bu-
lundurmadan sanki o giin ¢alisilacak tek sey o sira-
da calisilan parcaymiscasina odaklanarak ve derine
inerek calismak onemlidir. “Calisirken iginde bulu-
nacaginiz en verimli ruh hali sakin, farkindalig: ytik-
sek, kendine karsi sabirli ve nazik bicimde kendini
dinliyor olmaktir” (Heimberg, 2001). Pozisyonlarin
dogru yerlesmesi icin ilk yillarda gorsel olarak ya-
rarlanilabilecek ayna, video kamera gibi materyalle-
rin kullanilmasi yararlidir. Daha sonraki yillarda da
calgicinin ¢algisindan gikan sesi ve kendisinin viicut
hareketlerini izlemesi i¢in goriintiili ve sesli kayit-
lar ¢ok verimli yardimcilardir. Calisma sirasinda tek
tek caligilan parcalarda hangi tekniklerin {izerinde
duruldugunu fark etmek, bu teknikleri aceleye ge-
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tirmeden 6grenmek iyi bir prensiptir. “Her etiidiin,
‘kapsadigr teknik konular” ve ‘bu konular1 ¢alisma
yontemleri” temelinde gerek analitik gerekse yaratici
bir yaklasimla irdelenmesinde biiyiik yarar olacag:
acgiktir (Giiler, 2007:1). Ayn1 bigcimde ¢alisilacak par-
cay1 temposundan agir calarak derslerde konusulan
sag, sol el ve kol pozisyonlarina dikkat etmek, bu
pozisyonlarin dogru bicimde kullaniminin aliskanlik
haline gelmesine calismak gerekir. Isitsel olarak sesin
glizel, zorlamasiz bicimde ¢ikariliyor olmasi, sesle-
rin merkezlerinin dogru bicimde bulunuyor olmasi
(entonasyon) gibi konulara odaklanmak 6nemlidir.
Herhangi bir seyi defalarca tekrar etmek en saglam
ogrenme sekliyse de tekrar edilenin tamamu ile dogru
olmasi ¢ok onemlidir. Bagka bir deyisle tekrar edilen
pasaj eger entonasyon, ritim, ses kalitesi ya da ifade
olarak olumsuzsa bu olumsuzluk ¢alisa tasinmis olur.
Dolayist ile tekrar tekrar ¢alinarak aligkanlik haline
getirilen pasajlarin ¢ok odakl bir farkindalikla islen-
mesi Onemlidir. Ayrica dokunsal olarak &grencinin
calarken yaptig1 hareketlerin el kol ve viicudunda
nasil hissettirdigini, gereginden fazla sikip kilitledi-
gi eklemleri olup olmadigini kontrol etmeye alismasi
yararh olacaktir. “Calismanin 6énemli bir prensibi de
viicudumuzu sikmak yerine dikkat etmeyi aliskanlik
haline getirmektir.” (Heimberg, 2001: 29). Bireysel ¢a-
lisma sirasinda gorsel, isitsel ve dokunsal olarak 6g-
rencinin farkindaliginin artmasi uzun vadede daha
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verimli sonuglar doguracaktir. Bazi ¢alisma yontem-
leri asagida agiklanmigtir:

Yavas Calisma: yavas, fakat dogal (hizlanabilecek ve
vibrato yapabilecek sekilde), kaslar1 serbest birakarak
calismak genel bir prensip olarak 6nemlidir. Bireysel
calisma sirasinda pek cok konuya odaklanmak ge-
rekir ve bazen calgic1 istemeden yanhs aligkanliklar
edinebilir (6r: omuzu kaldirmak, yay1 geri ¢ekmek
ya da parmaklar: kirarak basmak gibi). Yeni bir hare-
keti yapmadan 6nce diisiinmek icin birkag¢ saniyelik
duraklar vermek ve bu sirada viicudun gevsekligini,
el/kol pozisyonlar: ve agilariin dogrulugunu kont-
rol etmek verimli olabilir. Yavas ¢alisma, problemleri
fark edebilmek ve dogru aligkanliklar edinerek cala-
bilmek i¢in zaman kazanmak adina yapilir. Ogrenci
asil tempoda calacagi enerjiye, yay biiytikligi ve ba-
sincina, sol el serbestligine ve esnekligine gore yavas
calismalidir. Asil tempoda vibrato yapilmayacaksa
yavas calisma sirasinda da yapmamak gerekir veya
hizli tempoda ¢ok kiigiik yay kullanilacaksa, yavas
tempoda bol yayla tiim koldan ¢alismak zararh bir
etki yaratir.

Zihinde Canlandirarak Calisma: ¢algi kullanmadan,
nota basinda, ¢alis anini hayalde canlandirarak ¢a-
lismak ¢ok yararhdir. Bu ¢alisma yontemine en basta
alismak kolay olmasa da bir siire sonra uzun eserleri
bile bu bicimde ¢alismak miimkiin olabilir. Diistinsel
olarak yapilan ¢alisma sirasinda oncelik ses ve ifade-
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de olmak tizere pek ¢ok sey hayal edilebilir, notada
fark edilmesi zor bir¢ok ayrinti fark edilebilir. “D1i-
siinsel calisma ‘bilinmeyen bir diinyaya mistik bir
adim’ degildir, galgimiz elinizdeyken yapacaginizin
aritilmasidir: hareket etmeden 6nce diistinmek.” (He-
imberg, 2001: 29)

Tempoda Calisma: parcanin gercek temposunda ama
¢ok kisa pasajlar halinde (entonasyona 6zel olarak
dikkat ederek) calismak da yontem olarak kullanil-
malidir. Bu ¢alisma daha gergekgi bir durumda ¢a-
linacak pasajlarin tekrarlanarak hafizaya ge¢mesini
saglar. Yavas calisma sirasinda olusabilecek bazi faz-
ladan yapilan hareketler hizlaninca ¢aliciya problem
yaratabilir. Bu ¢alisma sayesinde bu problemler azal-
tilabilir.

Algtirmalara Yaratarak Caligsma: Pasajlardan aligtir-
malar yaratarak ¢alismak da baz1 durumlarda verimli
bir calisma yontemidir. Pasaji oldugundan farkl ri-
timlerle calismak, farkli yaylar denemek (bagl pasaj-
lar1 her notas1 ayr1 calismak ya da tam tersi) kisa tek-
rarlarla egzersizler olusturmak bir yontem olabilir.

Asagida bireysel calisma aliskanliklar ile ilgili baz
konular detayli anlatilmistir:

Notay1 Dogru Okumak: Solo, oda miizigi ya da or-
kestra repertuvarindan bir eser galarken 6grenci o
eserin bestecisinin notaya yazmis oldugu tempo, ka-
rakter, niians’1 sekillendiren terimleri ve isaretleri ti-
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tizlikle gozlemelidir. Bir 6grencinin piyano eslikli bir
sonat1 hazirlarken sadece kendi partisini 6grenmesi
yeterli degildir. Piyanolu bir sonat ¢alisilirken calgic
piyano ve calg1 partisini beraber incelemeli, iki par-
tiyi de yeterli derecede tanimalidir. Orkestra eslikli
eserleri mutlaka partisyon inceleyerek ¢alismali, solo
calg1 partisine orkestranin 6nemli kisimlar ile ilgili
notlar almalidir. Ayni bigcimde, oda miizigi partileri
hazirlarken de galgici partisyonu inceleyerek miizikal
kararlar almaly, tiim galgilarin partilerini tanimalidir.
Calgici kendisine su tiir sorular: sorarak bu hazirlig:
yapabilir: par¢anin bu kisminda hangi partinin daha
on planda duyulmasi gerekir?, benzer motifler fark-
I1 calgilar tarafindan galimiyor mu?, eger ¢alinmiyorsa
besteci her defasinda nasil artiikiilasyonlar veya nii-
anslar istemis? v.b. Bu sirada partisyonun {iizerine
notlar almak bazi partileri renkli kalemlerle isaretle-
mek yararl olabilir.

Entonasyon: Ogrenci tonalitenin gerektirdigi bicim-
de, notalar1 seslerin merkezine basarak seslendirebil-
melidir. Entonasyon sorunlari ¢ok cesitli sebeplerden
olusabilir: genel hazirliksizlik, sol eldeki pozisyon ve
esneklik problemleri, miiziksel isitme ve ayrimsama-
daki yetersizlik vb. 6grencinin ¢ikardig: sesi dinleme
ve siirekli kontrolii altinda tutma aliskanlig1 edinme-
si ve calig pozisyonu ve esnekligine 6zen gostermesi
entonasyon problemlerinin biiyiik kismini dnler. En-
tonasyon problemi tonaliteyi yeterince akilda tutami-
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yor olmaktan kaynaklaniyorsa (mtiziksel isitme ko-
nusunda yetersizlik) pasaji ¢ok yavas calarak titizce
dinlerken 6grenci aklinda eksen sesin tinisini tutma-
ya c¢alismalidir. Bilgisayar ya da akilli telefonlardan
ulagilabilecek pek ¢ok uygulama 6grenciye tizerine
calabilecegi uzun kesintisiz sesleri saglamak konu-
sunda yardimc olabilir. Genelde tiz veya pes ¢alma-
ya egilim varsa notalarin tistlerine kiigiik oklar ¢ize-
rek bir sonraki sefere nasil ¢almasi gerektigi hakkinda
ipuglar1 birakilabilir. Beraber calmalarda unison ge-
len partilerde entonasyon kalin sese gore ayarlanir.
Piyano eslikli eserlerde entonasyonu piyanoya gore
ayarlamak icin iyi dinlemek gerekir. Cift ses ya da {ig
ses calarken calinan akorun kok sesini ve ti¢liistint
bulup entonasyonu bunlara gore degerlendirmek de
yararl olabilir.

Ritim: Ritim seslerin uzunlugu ve bu uzunluklarin
birbiriyle iliskisidir ve ¢alinan melodiye seklini ve ka-
rakterini kazandiran 6nemli bir unsurdur. Ritimlerin
dogrulugu ve keskinligi calicinin saglamligi konu-
sunda belirleyici 6zelliklerden biridir. Ozellikle galgi
dersleri gibi solfej derslerinin de ilk yillarinda olan
ogrenciler parcalarindaki ritimleri dogru okumak
konusunda sikinti gekerler. Viyolonseli ellerine al-
madan, bir siire, calacaklar1 parcanin karmasik pasaj-
larin1 sessizce ritimlere dikkat ederek okumalarinin
cok yarar1 olur. Genelde noktali ritimler, ikilemenin
hemen ardindan gelen tiglemeler sorun olusturabilir.
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Ritimlerin yeterince keskin bi¢imde calindigindan
emin olmak igin 6grenci ritimleri bolerek calabilir ya
da 6nceden bono olarak okuyup aklinda saglamlas-
tirabilir.

Tint: Ogrenci calacagi parganin gerekli buldugu ki-
simlarinin parlak ya da mat mi1 olacagini, vibrato ya-
pilip yapilmayacagini, tus iistiinde mi yoksa kopriiye
yakin mi1 ¢alacagini diistinmeli, denemelidir. Bu yol-
la sanatsal agidan kararlar alarak seslendirecegi ese-
ri bir ressamin paletinde oldugu gibi genis bir renk
yelpazesi icinde degerlendirmesi miimkiin olacaktir.
Tin1 ¢alismasi genellikle ileri seviyedeki 6grencilerin
dikkatle ele aldiklar1 bir ¢calismadir.

Karakter: Calinacak her parganin ve ¢ogu zaman par-
canin i¢indeki farkli kissmlarin farkli karakterle calin-
mas1 gerekir. Italyanca karakter terimlerinden Maes-
toso (hagmetli, gorkemli), Dolce (tatl), Espressivo (duy-
gulu), Tranquillo (sakin) en sik rastlananlarindandir.
Bir boliimiin genel karakterini ve igindeki kistmlarin
birbirinden farkl ¢alinig karakterlerini diistinmek 6g-
renci i¢in iyi bir hazirlik ¢alismasidir. Gerekli olan ki-
simlarin baglarina o karakteri hatirlatacak bir kelime
koymak (6zellikle sik karakter degistiren parcalarda)
verimli bir yontemdir.

Miizikal Kararlar:

Miizikal kararlar alabilmek profesyonel bir miizisyen
olma yolunda en 6nemli adimlardandir. Calinacak
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eserin miizik tarihindeki yerine gore ve bestecisine
gore calinis stili ortaya gikacaktir. Bunun igin besteci
hakkinda ve eser hakkinda kisa bir arastirma yapi-
lir. Bu aragtirma hemen ilk ¢calismalardan 6nce birkag
miizik tarihi kitabi, sozliik ya da ansiklopedi yoluyla
yapilabilir. Bu calisma sonrasinda eseri nota degerleri,
tempo, karakter ve niians agisindan dogru okumakla
devam etmek gerekir. Miizikal kararlarin bilgiye da-
yali ve tutarli olmasi verimli sonuglar dogurur. Ca-
linan eserlerin ruhsal olarak igsellestirilmesi sanatsal
olarak 6nem tasir. Eseri iyi anlamak, derinine inmek
ve icindeki giizellikleri duyumsamak iyi bir miizis-
yenin onemle {istiinde durmas1 gereken konulardir.
“Dinleyicisine ilham vermek arzusundaki calgiciya
oncelikle seslendirecegi eserin giizelliklerini kesfe-
derek ilham almasini ve kendisinin yaraticilig1 sicak
ve parildiyorken bu ruhu kendi ¢alisina yansitmasini

oneririm” (Geminiani, 1751).

Bireysel calisma aliskanliklarinin saglam bicimde
edinildigini derslerde gozlemlemeye calismak gere-
kir. Bir ¢algic1 hayati boyunca bu aligkanliklar: gelise-
rek, yenilerini ekleyerek miizisyenligini gelistirebilir.
Egitimde Tkinci Dort Y1l

Konservatuvarlarda galgr egitimi alan 6grencilerin
en ¢ok problem yasadiklar1 donem genellikle ikinci

dort yili kapsayan donemdir. Bir taraftan ¢alisiima-
s1 gereken repertuvar ve dolayisi ile calisma saatleri
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artarken diger taraftan sosyal ve duygusal olarak cal-
kant1 yasayan 6grenciler zor bir donemden gegerler.
Bu dénemde 6grenci igin disiplin ve miizikal kiiltiir
kazanimi 6ncelikli olabilir. Tleride profesyonel miizis-
yenler olacak 6grencilerin klasik miizik repertuvarini
dinliyor, sadece calgilar ile ilgili degil genel reper-
tuvardan bir¢ok 6rnegi hayatlarina katiyor olmalar:
gereklidir. Ornegin J. Brahms'in bir sonatini calacak
ogrencinin bu bestecinin kuartetlerinden, diger oda
miizigi yapitlarindan veya senfonilerinden 6rnekler
dinlemis ve bu bestecinin tarzini biraz olsun i¢sellegs-
tirmis olmasi gerekir. Ogrencinin kendi alanina gos-
terdigi kisisel ilgi ve 6zen, okuldan aldig1 derslere bir
katk: olacak ve genis bir donanim kazandiracaktir.
Ikinci dort yildaki 6grencinin artik kendisi ile aym
calgiy1 ¢alan diger 6grencilerin, profesyonellerin ¢a-
lislarini izleyerek hangi teknikleri nasil basariyorlar,
basaramadiklar1 zaman bunun ne tiir sebepleri ola-
biliyor vb. sorular1 kendisine sorarak ilerlemesi ge-
rekir. Ogrencilerin bagarili viyolonsel sanatgilarinin
videolarini, miimkiinse canli konserlerini ve ustalik
smifi calismalarini izleyerek gorsel ve isitsel materyal
toplamalari yararl olur. Tkinci dért yilin ortalarindan
itibaren basar1 diizeyi yiiksek &grenciler ulusal ve
uluslararasi yarigsmalara girerek kendilerini gelistire-
bilirler. Yarismalar sirasinda 6grenciler diger yetkin
meslekdaslar ile karsilasarak kendileri icin bircok
gozlemde bulunabilir, bu alandaki diger kisiler ve
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dinleyicilerle tanisma firsat1 yakalayabilir, farkli bir
enerji ve istekle ¢ok verimli ¢alismalar ortaya koya-
bilirler.

Bu yillarda 6grencilerden istikrarli bir ¢izgi bekle-
mek giictiir. Her agidan gelisme ¢agindaki 6grenciler
uzunca bir stire ilerlemede yavashk gosterebilir veya
aniden biiytik ilerlemelerle gevrelerini sagirtabilirler.
Bireysel calisma aliskanliklarinin ve stirelerinin dii-
zenli gitmesi konusunda yakindan takip edilmeleri
yararl olabilir.

Gelistirilecek Beceriler

.....

renme hizi, kendini ifade etme becerisi, miiziksel isit-
me becerisi, bedensel zekas;, kisisel disiplini bu yillara
kadar eksikler tamamlanarak, problemler ¢oziilerek
ve dengelenerek gelmis olmahdir. Ogrencinin pozis-
yon ve temel hareketler (pozisyon degistirme, yay1
tim kolu ya da onkolu kullanarak gekip itebilmek,
vibrato vs.) konusunda aligkanliklart dogru bicimde
olusturulmus olmalidir. Viyolonsel teknigi acisindan
2, 4, 8, 16, tek yay gidis doniis bagh notalar iyi bir
ses ile calabilmesi, dort oktav gam arpej yapabilmesi,
cift ses gamlar ve oktavlari temiz ¢alabilmesi beklenir.
Bu yillarin edinilmesi gereken pek ¢ok becerinin ya-
ninda onceligi, koordinasyonun ve reflekslerin teknik
calismalar ile olabildigince gelismesi ve ilerlemesidir.
Zorlagan hareketler ve giic pasajlar sirasinda eklemle-



KONSERVATUVARLARDA VIYOLONSEL EGIiTiMi

ri kilitlememek ve kaslar1 gerekenden fazla stkkmamak
onemlidir. Ogrenciler koordinasyon ve reflekslerin
gelisiminin yaninda ¢alarken sesleri duygularla iligki-
lendirmek ve hayal giiclerini gelistirmek i¢in harekete
gecmelidirler. Tkinci dort yil igerisinde yilsonlarinda
gerceklesen sinavlar cift ses gamlar, bir veya birkag
etiidiin yaninda sonat ve kongertolarin tiim boliimle-
rini igerdiklerinden oldukgca ytiklii ve zorlayici olurlar.

Repertuvar

Bu yillarda 6grenciler gam, arpej ve gesitli egzersiz
kitaplar1 ile calis tekniklerini ve isitsel becerilerini
gelistirirlerken, bir taraftan calg: teknigindeki prob-
lemlere etiitler yoluyla birer birer egilirler. Ug oktav
gam ve arpejlerin beg arizaya kadar olanlari, cift ses
tiglii, altil1 ve oktav gamlar bu yillarda bireysel galis-
manin Onemli bir boliimiinii olusturur. Viyolonsel
repertuvarinin en popiiler etiit kitaplar1 D. Popper
High School of Cello Playing op. 73, J. Duport 21
Etiide ve Dotzauer’in etiit kitaplarinin cesitli defter-
leri uygun olabilir (Tunca, 2004). Bunlar disinda F.
Griitmacher’in birinci ve ikinci kitaplari, G. Franc-
homme ve A. Piatti Kaprisler gibi teknik agidan ytik-
lii calismalar da uygun olur. Her donem igerisinde
bazen onlarca etiit calisan 6grenciler ayn1 zamanda
sonat ve kongerto boliimleri gibi piyano eslikli par-
calar 6grenirler. Beethoven varyasyonlar, Francoeur
Mi Mindr, Sammartini Sol Major, Eccles Sol Minér,
Kaporalli Re Mindér, J. S. Bach ¢embalo ve gamba so-
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natlari, Breval Sol Major gibi sonatlar bu yillar igin
uygun olabilir. Ikinci dort yilin sonuna dogru 6gren-
ciler viyolonsel repertuvarinin énemli eserlerinden
birkacini repertuvarlarma katmis olurlar. Ikinci dort
yil igerisinde 6ncelik hentiz teknik birikim, koordi-
nasyon ve reflekslerin gelistirilmesindedir. Dolayis1
ile konser repertuvarindan pargalarin yaninda bolca
etiit ya da teknik agidan ¢ok yiikli kongertolar (Gol-
terman, Romberg, Davidof vb.) ¢alisilir. Davidov 3
ve 4 numara, Romberg 8 ve 9 numara, Goltermann
3, 2 ve 1 numaralar, J. Haydn Do Major, Bocherini Si
Bemol ve Re Major, Boellmann - Senfonik Varyasyon-
lar, Saint Saens La Mindr gibi kongertolar bu yillarda
calisilir. Bu tiir kongertolar sayesinde 6grenci ift ses
gamlar, zor egzersiz ve etiitlerde karsilagtig teknikle-
ri miizikal ve dogal bir ortamda gelistirir.

Calg1 Ogrencisinden Beklenenler’

Ogrenmeye Acik Olmak: Ogrenci, tavsiyeleri tam
anlamiyla anlayabilmek icin savunma psikolojisin-
den uzak durmaya gayret gostermelidir. Kendi fikir-
leri ile hocasinin vermeye galistig1 seyler arasindaki
iliskiyi kurmak ve hocasinin sgylediklerine tam anla-
muyla acgtk olmak 6grencilik hayatinda 6nemlidir.

Dogru Sorular1 Sormak: Bilgiye ulasmanin ilk adimi1
dogru soruyu sormaktir. Problemleri dogru tanimla-

1 Yazarin “Bir Calgi Hocast Ogrencisinden Ne Bekler” Andante
dergisindeki makalesinden...
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yabilmek icin ya da bir pargay1 nasil seslendirecegine
karar vermek icin 6grenci kendine sorular sormalidir:
bu eser hangi donemden?, bu dénemin ¢alinis: stili
nedir?, bu pasajin iyi duyulmuyor olmasinin sebebi
nedir?, daha iyi duyulmasi i¢in ne yapabilirim? Daha
once calistigim eserler sirasinda benzer bir probleme
rastlamis miydim ve nasil ¢ézmiistim? ve bunun
gibi.

Kendi Kendine Karar Alabilmek: Bir bagka énemli
beceri de 6grencinin kendi kararlarimi verebilen bir
sanatc1 olarak yetismesidir. Bir 6grenci icin bir mii-
zikal kesiti nasil ¢alacagina hocanin “tarif”i ile karar
vermek aliskanlig1 uzun vadede bir eksiklige donii-
sebilir. “Ogrenciler parcalar yerine prensipleri §gren-
melidirler: ancak boyle kendileri de diistinebilirler”
(Dolmetsch, ?). Miizisyenler bir miizik kesitini nasil
seslendireceklerine karar verirken kendi tecriibeleri-
ni, hocalarinin tavsiyelerini ve farkli bagar: seviyele-
rindeki diger meslekdaslarinin yaklasimlarini bir ara-
da duyumsayarak karar verirler. Ogrenciye, miizikal
kararlar1 verirken hangi prensiplerle hareket etmesi
gerektigini gosterip, kararlar1 kendisinin almasina
izin vermek, ona se¢me olanag1 tanimak profesyonel-
lik yolunda hiz kazanmas i¢in etkili olabilir.

Derse hazirliksiz gelmemek: Ogrenci derste galacag
parcalar1 6nceden planlamis, iyi 6grenmis ve derste
Ogretmenine soracagl sorulara karar vermis olmalidir.
Bunlar, dersten verim almak igin 6nemlidir. Ayrica
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parcanin yazildig1 donem, besteci ve ayni bestecinin
diger eserleri hakkinda 6zet de olsa bilgi toplamak
dogru perspektifi yakalamak konusunda yardima
olabilir. Derslere hazirliksiz gelen 6grenci ¢algisinda
ilerleyemez ve bu sorumluluk kendisinindir.

Gecikmemek: Ogrenci derslerine, provalara ve diger
randevulara ge¢ gelmemelidir. Bu, profesyonel hayat
boyunca meslekdaslar tarafindan giivenilen ve cid-
diye alman bir calgic1 olabilmesi agisindan 6nemli-
dir. Derslere, provalara ya da konserlere ge¢ gelmek;
bekleten insanin isini yeterince ciddiye almadigini,
onemsemedigini ve yeterince giivenilir bir meslek-
das olmadigini hissettirir. Profesyonel hayat 6ncesin-
de provaya, derse, toplantiya gecikmemeyi okulda
aligkanlik haline getirmek kisisel disiplinin gelisimi
acisindan olumlu olur.

Alanu ile Ilgili Ulke ve Diinya Giindeminden Ha-
berdar Olmak: Klasik miizigin tilkemizde ve diinya-
da insanlara nasil ulastigini, bu konuda gerceklesen
ilerleme ya da gerilemeleri, problemleri takip etmek
bir miizisyenin 6devlerindendir. Ulkemizde klasik
miizigin ge¢misini ve bugiiniinii bilmek yarinlarini
daha dogru sekillendirmek agisindan gereklidir.

Hocalar ve Diger Ogrencilerle Iyi iligskiler Kurmak:
Ogrencinin hocalari ile iligkilerini kurus sekli ileride
profesyonel yasaminda otorite sahibi insanlarla ilis-
kilerini kurusunu sekillendirecektir. Otorite sahibi
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kisiler 6grencinin ileride ¢alisacag: orkestranin daimi
ve konuk sefleri, grup sefleri, akademik kariyer ya-
parsa ders verdigi okulun yénetim kadrosu vb. kisiler
olacaktir. Ogrencinin diger 6grencilerle iligkileri de
ileride meslekdaslariyla iligkilerini sekillendirecek-
tir. Egitim yillarinda 6grencinin medeni, hosgoriild,
kimsenin hakkini yemeyen ve hakkini da yedirme-
yen bireyler olmasi gelecekteki ¢calisma ortamlarinin
daha saglikli olmasi agisindan 6énemlidir. Uyumsuz
goriintii sergileyen, beraber calismasi zor insanlar ile-
ride ¢ok daha zor ig bulurlar.

Repertuvar: Tanimak: Ogrenci sadece caldig1 eserle-
ri degil ayn1 bestecinin diger eserlerini de dinlemeye
calismalidir. Bu yolla ¢ok daha derin bir perspektif
edinmek miimkiindiir. Calg: i¢in yazilmis repertuva-
r1 tanimak konserlerde iyi eser se¢imi yapmak ve iyi
calg1 egitimi vermek icin de 6nemlidir.

Egitimde Ugiincii Dort Yil (Lisans)

Viyolonsel egitiminde {iglincti dort yil lisans dev-
resini kapsar. Bu devredeki 6grenciler bir taraftan
tniversitedeki farkli boliimlerden dersler alirken,
bir taraftan kendi bolim derslerini basarmak zo-
rundadir. Viyolonsel 6grencileri artik egzersizler,
etiitler, kongerto ve sonatlarla iyice gelismis, calgi-
nin repertuvarina agirhik verebilecek diizeye eris-
mis olmalidir. Lisans devresine giris smavla olur.
Ortadgretimden mezun 6grenciler bu sinavda ¢al-
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gilarinda teknik olarak ileri bir diizeye eristiklerini
gosterebilmek zorundadir. Lisans devresi siiresince
calgilarinda farkli tarihsel dénemlerden 6nemli bes-
tecilerin eserlerini 6grenen 6grenciler zaman zaman
repertuvarlarini bireysel ya da toplu konserlerde
halk 6ntinde sergileyebilirler. Lisans devresinde cal-
g1 dersinden sonra en 6nemli dersler orkestra ve oda
miizigi dersleridir.

Bu doénem 6grencileri igin egitimsel bir yaklasim be-
lirlenirken profesyonel bir viyolonsel sanatgisinin
sahip olmasi gereken 6zellikler temel alinir. Temiz
bir entonasyon, iyi bir ses kalitesi, saglam bir ritim
duygusu ile ¢alabiliyor olmak, ¢aldig1 eserleri tarihsel
donemlerinin 6zelliklerine gore seslendiriyor olmak,
iyi derecede desifre yapabiliyor olmak bir¢cok baska
ozelligin yaninda en 6nemlilerindendir. Lisans done-
minden baglayarak 6grencinin sadece icinden geldigi
gibi degil, notay1 iyi inceleyerek, diisiinerek, tartarak,
bilgili kararlar almasini saglamak gerekir.

Repertuvar

Lisans devresindeki etiit ¢calismalar1 Bukinik, Griitz-
macher ikinci kitap ve Popper’in yaninda Piatti,
Servais ve Franchomme’un Kaprislerinden olusur.
Viyolonsel egitiminde uluslararasi olarak en sik ¢ali-
silan, 6grenilen eserler stiphesiz J. S. Bach’in solo sii-
itleridir. Lisans devresindeki viyolonsel 6grencisi her
yil yeni bir solo siiiti 6grenirken bu siiitin getirdigi
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teknik ve miizikal zorluklar ve incelikler sayesinde
gelisir. Tleride seslendirecegi konserler igin repertu-
var kazanmis olur. Caykovski “Pezzo Capriccioso”,
Fauré “Papillon”, “Elegie”, “Apres un Reve”, Cassa-
do “Requibros”, Saint-Saens “Allegro Appasionata”,
Frescobaldi “Toccata” (ar. G. Cassado), Alexandre
Glazunov “Chant du Menestrel” ve D. Popper’in
pek cok kiiciik parcasinin lisans devresinde calisil-
masi sanatsal acidan ¢ok gelistiricidir. Ayni sekilde,
ozellikle mezuniyet sonras1 orkestra giris sinavla-
rinda sikga istenen J. Haydn Do Major ve Re Major
kongertolar’in yaninda St Saens, Lalo, Elgar, Dvorak,
Schumann gibi Romantik dénem kongertolarindan
bazilarinmi repertuvarina katan lisans 6grencisi teknik
ve miizikal gelisimini bu eserler sayesinde saglar. Vi-
yolonsel repertuvarinin temel eserleri sayilan Beet-
hoven, Brahms, Sostakovig gibi bestecilerin sonatlari
basta olmak tiizere Debussy, Prokofiev, Locatelli ve
daha bir¢ok bestecinin sonatlar1 da lisans devresin-
de ogrenilecektir. Lisans egitimi sirasinda Tiirk bes-
tecilerin de eserlerinden 6grenen dgrenciler ilerideki
yillarda konserler veya egitim calismalar1 sirasinda
bu eserleri dinleyici ya da Ogrencilerle paylasmis
olurlar. Ozellikle mezuniyet yil icin segilen sinav
programi 0grenciyi orkestra giris sinavlarinda ya da
egitimine yiiksek lisans seviyesinde devam edecekse
bu devrenin giris sinavlarinda iyi temsil edebilecek
bicimde secilmelidir.
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Tiirk Bestecilerinin Viyolonsel Repertuvari

Lisans ve lisansiistii devrelerinde 6grenci diger be-
cerilerinin yaninda ozellikle repertuvar konusunda
zenginlesecektir. Viyolonsel repertuvarini farkl tarih-
sel donemlerde yazilmig temel eserlerden 6grenmek,
bu eserleri seslendirmek 6grenci i¢in énemli asama-
lardir. Bu sirada ulusal bir sorumluluk olarak Tiirk
bestecilerinin eserlerini inceletmek ve 6grencinin ba-
zilarini repertuvarina almasini saglamak dgretmenin
aklinda bulundurmasi gereken bir konudur. Tiirk
bestecilerin eserlerinin notalarina ulasmak her zaman
cok kolay olmamaktadir. Ayrica bu eserlerin yazilis
bicimi, stiresi, nasil bir ¢alg1 grubu igin yazildig1 (solo
viyolonsel, piyano ve ya orkestra eslikli) konularinda
bilgi ihtiyact olugmaktadir. Emel Akarsu’nun 2009 ta-
rihinde yapmis oldugu sanatta yeterlik ¢alismasi bu
konularda viyolonsel 6grencileri, 6gretmenleri ve sa-
natcilarina yardimer olabilecek igerige sahiptir.

Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Cetin Isikozli,
Nevit Kodalli, Necip Celal Andel, Nuri Sami Koral,
Ali Dogan Sinangil, Yal¢in Tura’min viyolonsel ve or-
kestra igin kongertolar1 vardir. Adnan Saygun’un solo
viyolonsel igin partita’si, viyolonsel ve piyano igin
sonat’1 viyolonsel ve orkestra i¢in kongerto’su siklikla
seslendirilen eserlerdendir. Hasan Ferit Alnar’in kon-
certosu, Necil Kazim Akses’in “Idil” adli viyolonsel
ve orkestra i¢in yapitlar1 yine siklikla seslendirilmek-
tedir. ilhan Usmanbag ve Kamran Ince viyolonsel igin



pek cok eser bestelemistir ve bu eserlerin ¢ogunun
ses kayd1 bulunmaktadr.

Eser Yorumlamalarinda Tarihsel Donemlerin
Ayristirilmasi

Miizik boliimii 6grencileri 6zellikle lisans devresin-
de ve devaminda lisansiistii seviyelerde ¢algilarinin
repertuvarini 6grenmeye agirlik verdikce farklh ta-
rihsel dénemlerden eserlerle karsilagirlar. Klasik mii-
zik uzun bir zaman dilimine yayilmis oldugundan
yazilan eserler, yazildiklar tarihsel donemdeki calg:
olanaklari, tinilar, sanatsal anlayis ve tavrin etkilerini
barindirir. “Bir esere hakkini verir bi¢cimde yaklasa-
bilmek i¢gin ¢algict 6nce eserin hangi kosullar altinda
yazilmis oldugu konusunda bilgilenmelidir. Bach ve
Tartini'nin yazmig oldugu eserler Mendelssohn ya da
Spohr’un eserlerinden farkli bir sunus stili gerektirir.
Onceki iki ile sonraki iki arasindaki yiiz yillik aralik
bizim sanatimizin tarihsel gelisiminde sadece form
agisindan degil miizikal ifade agisindan da biiyiik
bir farklilik gerektirir.” (J. Joachim, A. Moser, 1902-
5). Adnan Saygun’un solo viyolonsel icin besteledigi
Partita (1955) ile ].S. Bach’in (1730 civar1) solo siiitleri
farkli sanatsal birikimlerle, calgisal olanaklar ve tini-
lar akilda tutularak bestelenmistir. Bu iki ug¢ tarihteki
eseri seslendirirken yayi, sol eldeki parmak tercihle-
rini, vibrato’yu, ctimlelemeyi farkli bicimde kullan-
mak gerekir. Bunun i¢in ¢alg1 olanaklarmin, timisallik
acgisindan gegcirdigi tarihsel evrelerin farkinda olmak,
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bestecinin yasam standards, sanata yaklagimi konula-
rinda bilgi sahibi olmak yararl olur.

Asagidakiler viyolonsel teknigi ve uygulamalari aci-
sindan bir eserin yorumlanisinda tarihsel farkliliklar-
la ilgili bilgiler verecektir:

Barok Donem (1600-1750)

Yay, kisa yaylar hafif duyulmalari icin telden basla-
yarak havalanurlar. Alti ¢izilmek istenen 6nemli no-
talarda tele derin girilir. Calinan seslerin uzayan ti-
nilarindan yararlanilir. Bu dénemde bestelenmis bir
parcanin hangi yaylarla ¢alinacagina karar verirken
gliclii zaman ve zayif zaman dengesine dikkat etmek
gerekir. Motifleri b6lmemeye 6zen gostermek, ikiz ve
sekvens yapilar1 benzer yaylar ile seslendirmek dog-
ru olur. Cekerek ve iterek gelen her yay arasinda bir
“havalanma” oldugu igin Legato duyulmasi istenen
notalar1 ayn1 yayda calmak gerekir. Olgiiniin ilk no-
tast (gliclii zaman) 6l¢tideki diger notalardan daha
guiclii calinir. Bu hafif aksana agogic denir ve tempo-
da hafif bir rubatoya da sebep olmas: beklenir. Bu ilk
notanin ¢ekerek yay ile ¢alinmasi gelenektir. Uzun
notalarda sese yiiklenilip birakilarak bir tiir “niians-
la siisleme” yapilabilir. Disonans notalar konsonans
notalara ¢oziileceginden daha giiglii calinir. Incelen
notalara sesi yiikselterek ¢ikilir ve kalinlasan notalara
hafifletilerek gidilir, baska bir deyisle notanin grafik
goriintiisii ses giirliigii ile takip edilir. Staccato ya da
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legato belirtilmemigse tek tek notalarin arasinda ha-
fif bosluklar olmasi beklenir (Lawson, Colin, Stowell,
Robin, 1999: 52).

Sol el, parmak numaralar1 miimkiin oldugunca ayni
pozisyonda kalmaya calisarak segilir. Pozisyon degi-
simleri yayin kaldirildig: yerlere, tekrarlanan notala-
ra, sekvens baglarina denk getirilmelidir. Sol elin tane
tane olmasi daha onceliklidir. Sol el legato’su ve glis-
sando tercih edilmez. Stirekli vibrato yapilmaz, sadece
siislenmek istenen ya da tonal olarak akilda kalmas:
gereken 6nemli notalarda vibrato yapilir.

Tempo ve Ritim, Barok donem melodilerinde bir ar-
moni anlayisindan ¢ok, yonii olan, bir yerlere giden
ve vardiktan sonra hemen harekete devam eden bir
polifoni anlayist vardir. Bu nedenle 6nemli sesler,
varis sesleri ve o seslere yonelen seslerin iliskisi s6z
konusudur. Tempo, 6zellikle J. S. Bach'in siiitlerinin
boliimlerinde bu sese dayali iliskinin altmni ¢izmek
amaclh bir malzeme olarak kullanilir. Ozellikle solo
suiit gibi yapilarda calgicilar eslikli eserlere gore daha
serbest bir tempo anlayisi icinde olabilirler. Ritimler
bazi durumlarda yazildiklari gibi ¢calinmazlar. Ozel-
likle noktali sekizlik ve onaltiliklar bir¢ok zaman
(Fransiz uverttiri stilinde) ¢ift noktali ve otuzikilik
olarak calinirlar.

Akorlar, bu tarihsel dénemde akorlar ¢cogunlukla ki-
rilmak yerine yuvarlanarak (hizlica artarda calip son
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seste kalarak) calinir. Gerektiginde akorlar ¢arpma-
dan 2-2 kirilabilir. Amag, duygusal igerik ifade eden
bir etki olusturmak yerine, armoniyi duyurmaktir.

Klasik Donem (1750-1827)

Yay, yayin baslangi¢ kisimlart hemen tele girerek
baslar, seslerin sonlar1 havaya karigir. Sesleri sonuna
kadar calmakta 1srar edilmez (tenuto), yani baglar
belirgin bagslayip yok olarak biter (Mozart, Leopold,
1756). Kisa yaylar hafif duyulmalar: icin telden bag-
layarak havalanirlar, romantik ve sonrasi donemler-
de oldugu gibi tamamen telin iginde kalmazlar. Bu
donemde bestelenmis bir parcanin hangi yaylarla
calinacagina karar verirken giiclii zaman ve zayif za-
man dengesine, 6l¢ii cizgilerine dikkat etmek gerekir.
Barok dénemde de oldugu gibi motifleri bolmemeye
ozen gostermek, ikiz ve sekvens yapilar1 benzer yay-
lar ile seslendirmek dogru sonug verir. Olgiiniin ilk
notast (giiclii zaman) lgtideki diger notalardan daha
guiglti ¢almir (agogic) ve tempoda hafif bir rubatoya
sebep olur. Bu ilk notanin yay1 cekerek calinmasi Kla-
sik donem eserlerinde bir gelenektir. Uzun notalarda
sese yliklenilip birakilarak bir tiir “ntiansla stisleme”
yapilabilir. Disonans notalar konsonans notalara ¢6-
ziileceginden daha giiglii calinir. Incelen notalara sesi
ylikselterek cikilir ve kalinlagan notalara hafifletile-
rek gidilir, baska bir deyisle notanin grafik goriintiisii
ses giirliigii ile takip edilir. Staccato ya da legato belir-
tilmemisse tek tek notalarin arasinda hafif bosluklar
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olmasi beklenir. Besteci eger bogluk olmasin istemi-
yorsa nota tizerine ten. (tenuto) yazar (Lawson, Colin,
Stowell, Robin, 1999: 52).

Sol el, parmak numaralart miimkiin oldugunca ayni
pozisyonda kalmaya calisarak segilir. Pozisyon degi-
simleri yayin kaldirildig: yerlere, tekrarlanan notala-
ra, sekvens baglarina denk getirilmelidir. Sol elin tane
tane olmasi daha onceliklidir. Sol el legato’su ve glis-
sando tercih edilmez. Siirekli vibrato yapilmaz, sadece
siislemek istenen ya da tonal olarak akilda kalmas:
gereken 6nemli notalarda vibrato yapilir.

Ritim ve tempo, melodilerin acik segik, kolay anlagi-
lir duyulmasi amaglandig1 bu dénemde tempo degi-
siklikleri 6zellikle ctimle sonlar1 ve bazi varis nokta-
larin1 belirtmek amaci disinda stil dis1 olur. Baslamis
olan bir miizikal ctimlenin i¢inde hizlanma ya da
yavaglama normal ciimlelemenin gerektirdigi kadar
yapilabilir. Romantik dénemde oldugu gibi duygusal
icerigin gticlii bicimde ifade edilmesine arag¢ olarak
kullanilmaz. Tempo Barok dénemdeki bir solo Sui-
te ya da Partita boliimiindeki kadar serbest degildir.
Ciimleyi olusturan motiflerde ve diger yapilardaki
simetri anlayisi i¢in saglam temponun getirecegi dii-
zen duygusuna ihtiyag vardir.

Akorlar, akorlar ¢carpmadan 2-2 kirilabilir. Amag ar-

moninin duyulmasidir, duygusal igerik ifade eden bir
etki olusturmak degildir.
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Romantik Donem (1827-1890)

Yay, yayin baslangi¢ kisimlari hemen tele girerek bas-
lar, sesler cogunlukla sonuna kadar tutulur (tenuto).
Yayin farkli derinlikleri, hizlari, kdpriiye ve tusa ya-
kinlig ile farkl ses renkleri elde edilir ve bu teknik-
lerle duygusal icerigin aktarilmasina ¢alisilir. Eserler
farkli yay artikiilasyonlar1 ve niians zenginligine uy-
gun bicimde c¢alinir. Bu dénemde bestelenmis bir par-
canin hangi yaylarla calinacagina karar verirken ol¢ti
cizgilerini dikkate almak yerine ciimlenin gidisine
dikkat etmek gerekir. Ciimlenin akigin1 bozmayacak
bicimde yaylar1 bolmek, yay degistirmeleri fark ettir-
memeye 0zen gostererek calmak gerekir.

Sol el, bir ctimle bitmeden tel degistirmemeye 6zen
gosterilir. Tel ve parmak numarasi se¢ciminde kolay-
liktan ¢ok tinisallik 6nceliklidir. Sol el legato’su ve glis-
sando hedeflenen ifadeye gore tercih edilebilir. Vibrato
farkli hiz ve genisliklerde yapilabildigi gibi bazen de
uygun ifade yakalamak igin vibrato’suz ¢alinabilir.

Ritim ve tempo, miizigin duygusal icerigi aktarma-
simnin oncelikli oldugu bu donemde tempo degisiklik-
leri de bu hedefe ulasmak i¢in ara¢ olarak kullanilir.
Baglamis olan bir miizikal ciimlenin i¢inde hizlanma
ya da yavaglama gerektirdigi kadar yapilabilir. Zirve
noktalara gidiste yavaslamak ya da hizlanmak, ben-
zer bicimde miizik sakinlestik¢e tempoda hafif yavas-
lamalar uygun olabilir. Cok sayida 6l¢liden olusan
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crescendo’lar ya da decrescendo’lara yardimci olmasi
icin, yeni baglayan armonik hareketlerin, ctimlelerin
belirlenmesi igin tempoda hizlanma ya da yavaglama
arag olarak kullanilir.

Akorlar, akorlar calinan ses ve enerji yiiksekligine
gore yuvarlanarak, carpmadan ya da ¢arparak 2-2 ki-
rilabilir. Armoninin duyulmas: kadar duygusal igerik
ifade eden bir etki olusturmak onceliklidir.

Parmak Numaralarin1 Se¢gmek

Profesyonel bir viyolonsel sanatcisinin yeni bir eser
hazirlarken ilk etapta tizerinde calistig1 konulardan
biri kullanacagr parmaklara ve pozisyonlara karar
vermektir. Bu kararlar1 verirken calinacak eserin ta-
rihsel dénemi, karakteri, atmosferi en az seslendirile-
cek pasajlarin etkili ve kolaylikla seslendirilmesi ka-
dar 6nemlidir. Ogrenci, 6zellikle lisans seviyesinden
itibaren hangi parmaklar1 kullanacagina kendi karar
vermesi konusunda cesaretlendirilmelidir. Ogrenci-
ye parmak numaralarinin se¢imini hangi prensipleri
akilda bulundurarak yapacag1 konusunda baz bilgi-
ler vermek uygun olabilir.

Bazen bir miizikal ctimle i¢inde bir¢ok kez pozisyon
degistirilir. Iyi bir pozisyon degistirme cogu durum-
da en az fark edilendir. Clinki eser besteleme siireci
sanatsal igerikle ilgili oldugu igin besteciler ne kadar
calginin genel 6zelliklerini bilseler ve uygun bicimde
yazmaya gayret etseler de sanatsal icerige oncelikli

47



48

OZAN EVRIM TUNCA

olarak odaklanirlar. Bu durumda profesyonel calgi-
cya teknikleri iyi uygulayarak sorunlarin tistesinden
gelmek diiser.

Pozisyon gecisleri ve tel gecislerini en aza indirgeyen
parmak numaralari se¢mek 6zellikle tane tane ve esit
duyulmasi istenen pasajlar i¢in uygun olur. Pozisyon
degisiklikleri, dikkatlice yapildiginda bile az da olsa
bir farklilik yaratacaktir. Bu, esit duyulmas: istenen
pasajlar i¢in zorluk yaratabilir. Ayrica yay degistirme
zamanina gelen pozisyon degisikligine olanak veren
parmak numaralarin1 secmek ve bu yolla pozisyon
degisikligini yay degisikligi ile gizlemek iyi bir fir-
sat olarak degerlendirilebilir. Benzer sekilde bir pasaj
icerisindeki tel degisiklikleri de her telin farkli rengi
ve ytiksekligi g6z oniinde bulundurulunca esit ve bi-
rornek duyulmasi istenen pasajlar igin tercih edilme-
yebilir. Motif gruplarii tamamladiktan sonra pozis-
yon degistirmeye calismak motif gruplarmin dogru
algilanmasi ve her notanin esit agirlikta duyulmasi
icin iyi bir segenektir. Eserin yazildig: tarihsel done-
mi, bestecinin stilini, galinacak pasajin karakterini
dikkate alarak karar vermek onemlidir. Calgic1 icin
bir temay1 galarken eger ses rengi 6ncelikli ise bazen
tek bir telden ayrilmamaya 6zen gosterilerek gere-
kirse pek ¢ok pozisyon degistirme ile bir tema ses-
lendirilebilir. Ozellikle romantik dénem eserlerinde
bu tiir durumlarla ¢ok karsilasilir. Bazen temanin bir
sonraki gelisi bagka bir tel secilerek yapilir ve farkh
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bir tin1 elde edilir. Béylece parmak numarasi segimi
tinisallig1 6n planda tutarak da yapailabilir. Giiglii za-
man zayif zaman iligkisinin 6zellikle nemli oldugu
Barok ve Klasik dénem eserlerindeki temalarda ve
pasajlarda gii¢lii zamanlardan hemen 6nce pozisyon
degistirmeye calismak uygun olacaktir. Benzer pasaj-
larin parmak numaralarinin ayni olmasina gayret et-
mek ¢abuk 6grenilmesi gereken orkestra partileri ya
da oda miizigi partilerinde ¢ok etkilidir. Ogrenciye
yay yazmak konusunda da benzer bir egitim vermek
miimkiindiir. Yay yazarken gekerek yaylarn giiclii
baslayacagini ve sonda hafiflemeye egilimli olacagi-
n1 akilda bulundurarak ctimle sonlar1 ya da baglari
icin ¢ekerek yay kullanmaya calismak tercih edilmeli-
dir. Crescendo’lara baslarken iterek ve decrescendo’lara
baslarken cekerek yaylar se¢cmek etkili olabilir. Klasik
doénemde yazilmis eserlerde genelde 6l¢ii sonu ceke-
rek bitse bile yeni dlgiiye (kuvvetli zamana) gekerek
baglanir. (Mozart: 1756) Itilen yaylar 6zellikle zayif
zamanda baglayan ctimlelerde ve hizli pasaj bitimle-
rinde tercih edilir. Bestecinin notasina yazmis oldugu
miizikal baglar1 dikkate alarak yay yazmak, 6zellikle
romantik donemde climlenin gidisine gore yaylara
karar vermek 6nemlidir.

Lisansiistii

Calg1 6grencileri lisans sirasinda galgilarinin teknigin-
de, repertuvarinda temel bilgi ve becerileri edindikten
sonra eger daha derinlemesine egitimlerine devam
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etmek, ustalasmak isterlerse lisansiistii programlari-
na bagvurabilirler. Bu programlara kabul 6grencinin
lisans devresindeki not ortalamasi, yabanci dil seviye-
sini 6lcen ulusal smavlardan (UDS, KPDS) iiniversite
tarafinda belirlenen bir baraj puani, béliim tarafindan
yapilan bir yetenek smavinin sonuglar: degerlendiri-
lerek gerceklesir. Lisansiistii programlari, akademik
kariyerin basamaklar olarak ytiksek lisans ve ardin-
dan sanatta yeterlik olarak siralanmustir. Lisanstistii
programlarinda ilk iki dénem c¢algi, oda miizigi ve
piyano eslikli calma gibi meslek dersleri disinda aras-
tirma teknikleri, pedagoji, estetik vb. tamamlayici
dersler alinir, ardindan iki ya da daha fazla donem tez
calismalar: ve bitirme simavina hazirlik ile geger.

Gelistirilecek Beceriler

Lisansiistii 6grencisi yiiksek lisans sirasinda reper-
tuvarinda eksik kalmis 6nemli eserleri tamamlayip,
calg1 tekniginde ilerletmesi gereken konulara egilir-
ken, sanatta yeterlik seviyesinde alaninda arastirma
yapan, ¢algisinda egitim verebilecek bir akademisyen
olarak yetisir. Yiiksek Lisans 6grencileri repertuvarin
onemli eserlerinin tarihsel donem 6zelliklerine gore
calinmasi, eserlerin sanatsal inceliklerinin derinle-
mesine anlagilmasi iizerine odaklanarak zaman ge-
cirirler. Ogrenciler calgilarinin tekniginde lisans me-
zuniyetine kadar istedikleri kadar ilerletemedikleri
konulara egilmeye firsat bulurlar. Sanatta yeterlik
sirasinda dgrenci galg: teknigi ve repertuvart ile ilgili
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konular ileride 6grencilerine aktarabilecek bigimde
detayli olarak inceleyecek, s6ze veya yaziya dokmek-
te beceri kazanacaktir. Sanatta yeterlik programim
tamamlayan bir galg1 6grencisi artik konservatuvar-
larda 6gretim elemani olarak galisabilecek egitimsel
seviyeye gelmis olur.

Repertuvar

Lisans mezuniyetinde calabilecek seviyede teknik
beceri ve miizikal derinlik isteyen eserlerden c¢alisil-
maya firsat bulunamamis olanlar lisanstistii prog-
ramlar sirasinda calisilir. Bazi tiniversitelerin lisan-
siistli programlar1 repertuvarin gelistirilmesi konu-
suna gosterdikleri 6nemi program bitirme sinavlari
sirasinda birkag sonat ve kongertoyu birden hazir is-
temek ile gostermektedirler. Boylece lisansiistii ¢a-
lismalar1 tamamlamisg bir calgicinin 6gretim elemar
olarak calismaya basladiginda 6grencilerine genis bir
repertuvar lizerinden egitim verebilmesi amaglanir.
Bazilarinda ise lisansiistii bitirme resitalleri reper-
tuvarin farklhi tarihsel donemlerinden siiit, sonat ve
kongerto olarak birer eserin seslendirilmesi seklinde
olur. Bazen lisansiistii program sirasinda yazilan teze
konu olan bir eser ya da eserler grubu da bitirme resi-
talinde sergilenebilir.

Tezler

Ulkemizdeki devlet konservatuvari miizik boliimle-
rinde yiiksek lisans ya da sanatta yeterlik yapan 6g-
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renciler, alanlarinda bilimsel arastirma yapmak ve bu
arastirma sonugclarini tez olarak yayinlamak gerekli-
ligi ile karsilasirlar.

Genellikle yiiksek lisans, sanatta yeterlik ya da dok-
tora programinin geregi olarak tez yazan miizik 6g-
rencileri sectikleri konuda genis bilgi kazanirlar; bir
baska deyisle bu konunun uzmani durumuna gelir-
ler. Ayn1 zamanda bir konuyu nasil arastiracaklarini
ve birikimlerini nasil anlasilir ve etkili bicimde akta-
rabileceklerini 6grenirler. Ayrica iilkemizde miizik
konusunda kaynak sikintisi oldugundan, yaptiklar:
calismalar ile bu eksikligin giderilmesine de katkida
bulunmus olurlar.

Konu Se¢me

Tez yazmay1 planlayan bir miizik 6grencisinin en
zorlandig1 zaman dilimlerinden biri genellikle hangi
konuda tez yazacagina karar verdigi siireci kapsar.
[k asamada, miizik konusu ile ilgili yazilmis tez bas-
liklarinin incelenmesi gerekebilir. Boylece secilmesi
distintilen konuda daha 6nce yaymnlanmis kapsamli
bir makale ya da tez olup olmadig arastirilmis olur.
Tez konusunda Yiiksek Ogretim Kurulu-Yaym ve
Dokiimantasyon Dairesi Tez Merkezi'nde tarama ya-
pilabilir. Ayrica miizik konusunda makale ve tezlerle
ilgili bibliyografya calismalar1 ve miizik konusunda-
ki bilimsel yayinlar1 igeren veri bankalarini incelemek
uygun olacaktir.
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Daha sonra 6grenci kendisini daha iyi tanimak igin
calismasini kendine bazi sorular sorarak stirdiirebi-

lir:

1) Ozellikle egilimim olan bir konu var mi1? Bu, mii-
zikte bir donem (Orta Cag, Barok ya da Yirminci
Yiizy1l vb.), bir besteci (bir Tiurk bestecisi ya da
ozel ilgi duyulan bir yabanci besteci) bir eser (tek
basina bir eser ya da birkag eserin karsilastirilma-
s1) ya da bunun gibi konular olabilir.

2) Ozellikle kendimi gelistirmek istedigim bir
konu var m1? Bazen miizisyenler kendilerini baz1
konularda (mitizikte bir donem, egitimde bir yak-
lasim vb.) eksik bulabilir. Tez yazilirken konu uy-
gun bi¢imde secilirse, yapilan calismalar sirasinda
o konuda kendilerini oldukga gelistirebilirler. Tez
yazmak aragtirmanin ilk asamasi olup egitimin ¢o-
gunlukla son evresini olusturdugundan, spesifik
bir konu tizerinde yogunlasmak i¢in son bir firsat
olarak da degerlendirilebilir.

3) Sectigim konu benim kariyerime (bir egitmen
ve calgici olarak) ne gibi yararlar saglayacak? Bu
soruyu cevaplarken biraz ileriyi gorerek deger-
lendirme yapmak gerekir. Secilen konunun bagka
makaleleri, projeleri, yeni ¢aligmalar1 da dogura-
bilecek ve miizisyenin kariyerinde etkili olabile-
cek bir potansiyele sahip olmasina dikkat edilme-
lidir.
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4) Sectigim konu alanima ne gibi katkilar saglaya-
cak? Bitmis calismanin ne gibi yeni ¢alismalara 6n-
derlik edecegi, alaninda ne tiir ihtiyaclar1 kargila-
yacagl ve ne kadar degerli bir kaynak olusturacagi
onemlidir.

Danismana konu secimi igin gidildiginde birkag
konu baslig1 belirlenmis olmasi beklenir. Danisman
konuyu daraltmak, genisletmek ya da farkli bir yon
vermek konusunda yardimai olacaktir.

Secilen konunun, iistesinden gelinebilecek ve okuyu-
cunun da kavrayabilecegi genislikte olmas1 6nemlidir.
Aragtirma yazist konusuna iyi odaklanmais, kolaylik-
la sindirilebilir ve anlagilir olmalidir. Tim Beethoven
yayli dortliilerinin analizine yonelik bir calisma ya da
bir ¢alginin tiim repertuvarimi kapsayan bir ¢alisma
yapilmas1 yazar1 gereginden fazla zorlayabilecegi
gibi okuyucunun da etkili bicimde takip edebilecegi
bir calisma olmayabilir. Bunun yerine tilke ya da do-
nem bestecileri ile bir ¢alginin repertuvarini smairla-
mak miimkiin olabilir.

Bir eserdeki teknik zorluklar hakkinda yaziliyorsa bu
eserin yeterince uzun ve gercekten teknik olarak zor
olmasina ya da i¢inde bir¢ok degisik teknigi barimndir-
masina 6zen gostermek gerekir. Boyle bir konu bazi
parmak numaralariin ve yaylarin tavsiyesinden 6te
pasajlarin iginde gegen teknik zorluklarin nitelenme-
sini ve bu zorluklarin nasil ¢alisilabilecegini, ¢alginin
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repertuvarindan yardimci olabilecek materyallerin
tavsiye edilmesini kapsayabilir.

Tek bir eser iistiine yazilan bir arastirma yazisi, tipik
olarak eserin geg¢misi, nasil bir ortamda kim tarafin-
dan yazildigi, kime ithaf edildigi ya da hangi calgi-
a ile yardimlasilarak yazildigr gibi bilgilerin yanin-
da ilk seslendirilisi ve varsa bu seslendirme ile ilgili
elestirileri de igerebilir. Boyle bir ¢alisma, eserle ilgili
bilgi iceren diger kaynaklardan sonra, kapsamli bir
miizikal analiz (armoni ve form) ya da ¢alinis ile ilgili
teknik bilgilerden sonra da sonug ve kaynaklar bo-
liimlerinden olusur.

Baska bir ¢alisma ayni bestecinin iki ayr1 eseri tize-
rine olabilir: Bela Bartok’un Viyola Kongertosu' nun
iki degisik basimi arasindaki farkliliklar (Altun, 2006)
ya da Joseph Haydn'in viyolonsel ve orkestra igin
yazdigr Do Major ve Re Major Kongertolarnin tek-
nik incelemesi olarak kargsilagtirilmasi gibi. Bu tiir ko-
nularda eserlerin yazildig: tekniklerin birbirlerinden
temelde ayr1 olmamasina (6rnegin: tonal miizikle, on
iki ton teknigi ile yazilmis iki eseri karsilagtirmak) ya
da stil olarak birbirinden ¢ok ayri olmamasina (6rne-
gin: Vivaldi'nin kongertolarindan birini teknik agidan
Prokofiev Senfoni Kongertantla kargilagtirmak) dik-
kat etmek gerekir.

Onemli bir galgi ustasim konu alan bir aragtirma
da etkili bir konu olusturabilir. Ozellikle bu yorum-
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cu ¢algisinin ¢alimis teknigine bir yenilik getirdiyse
(6rnegin, Janos Starker ve Viyolonsel Teknigi), ken-
di besteleri yoluyla teknik ya da miizikal yaklagimi
hakkinda yeterince bilgi sahibi olunabiliyorsa, 6rne-
gin “Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bot-
tesini” (Atalay, 2002) gibi. Bu tiir konularda yorumcu
hakkinda uzunca, soyut degerlendirmelerde bulun-
mak ve 6vgii dolu s6zler disinda yeterince somut bil-
gi aktaramamak problem yaratabilir.

Calg1 egitimini konu alan bir arastirma Ozellikle
bunu kariyer olarak se¢mis miizisyenler i¢in yararh
ve zevkli olabilir; 6rnegin “Suzuki Metodu ve Tiir-
kiye’deki Konservatuvar Oncesi Miizik Egitimi”
(Kuran, 2007), “Evrensel Viyola Egitiminin Ttiirki-
ye Boyutu Icinde Ulusal Ekol Yaratma Aragtirmasi”
(Aydar, 2002) gibi. Egitimle ilgili bir konu segiliyorsa,
kullanilan egitim materyallerini ya da bunlarin etkili
oldugu alanlar1 ve sonuglarini inceleyen bir ¢alisma
da yapilabilir.

Arastirma

Konu secildikten sonra sira arastirmaya gelir. Arastir-
ma konuyla ilgili materyallerin bir araya getirilmesi
ve kagida dokiilmesinden 6te bir calismadir. Aragtir-
ma, yaratici bir kisisel goriis ortaya koyabilmelidir.
Alanlarinda otorite olan insanlarin sézlerini bir araya
getirip sunmak yeterli bir ¢alisma olusturmaz. Konu
hakkinda yazilan kaynaklarin ayrintih bicimde akta-
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rilmasi; bagka yazarlarin diisiincelerinin anlatilmasi,
bu kitaplarin ve yazarlarin tanitilmasindan bagka bir
amaca hizmet etmez. Diger yazarlarin konuyla ilgili
diisiincelerini ya da diger bilgileri degerlendirdikten
sonra yazarin kendi diisiincesini olusturmasi, bunla-
r1 da bagkalarinin diisiinceleriyle desteklemesi daha
uygun bir yoldur. Yazardan beklenen verilerden ha-
reketle yorumlama ve analiz yapilmasi, bunlari yaza-
rin kendi yaptigiyla digerlerinin yaptig1 arastirmalar-
la desteklemesi ve kanitlamasidir.

Kaynak Caligsmasi

Her bir proje, konusuna gore degisik kaynaklara da-
yandirilir. Baslangicta temel kaynaklardan baslamak
dogru olacaktir. Bu ilk asamada, kaynaklarin ulasila-
bilirligi gézden gegirilmelidir.

Oncelikle yazarin ¢abuk ulagabilecegi kaynaklar be-
lirlenebilir. Yakin ¢evresindeki meslekdaslarindan ya
da hocalarindan yararlanmaly; kisisel kiitiiphanele-
rinde hangi notalarin bulundugu, miizik kayitlarin,
kitaplari, ansiklopedileri, sozliikleri zorlanmadan
kullanabilecegi uygun geregleri belirlenmelidir.

Literatiir taramasi sirasinda interneti kullanmak ba-
zen ¢ok zaman kazandirmaktadir. Konu WEB'i tara-
mak olunca “Google” (http:/ /www.google.com) en
popiiler arama motorlarindan biridir. Aragtirma ya-
pilan konu igin bazi anahtar kelimeler bulunduktan
sonra bu anahtar kelimeleri “Google”da aratmak bir
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yontemdir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nem-
li sey anahtar kelimeyi iyi se¢mektir. Ayrica arama
yapilacak kelimeyi girdikten sonra arama motoru
WEB secenegi isaretliyse tiim WEB’de, “Tiirkge Say-
falar” segenegi isaretliyse dili Tiirkce olan sayfalarda,
“Tiirkiye’den Sayfalar” isaretliyse uzantisi tr olan
sayfalarda arama yapar. Birden fazla kelime arana-
caksa bu kelimeler cift tirnak (“...”) arasinda yazilma-
lidir. “And” ve “or” kelimelerini kullanarak yapilan
aramalarda “and” kelimesi aranilan her iki kelimenin
de o sayfada yer almasin sart kosar. Arama yapilan
anahtar kelimeler “or” kelimesi ile ayrildiginda ke-
limelerin bir tanesinin sayfada bulunmasmin yeterli
olacag: bildirilmis olur. Akademik arastirma yapar-
ken “Google Akademik” (http:/ /scholar.google.com.
tr/) hizmetini kullanmak ¢ok zaman kazandirabilir.
Bu yolla sadece akademik yaymnlara ulasilmis olur
(Biiyiikoziitiirk, S., Cakmak, E. K., Akgiin, O. E., Ka-
radeniz, S., Demirel, F., 2008: 51-53).

Notalar

Miizik konusundaki ¢ogu arastirma notalara bas-
vurmay gerektirir. Bu arastirmalar:1 yaparken ya da
iddiay1 bir yere dayandirirken notalarin hangi ama-
ca uygun hazirlandigini dikkate almak gerekmekte-
dir. Urtext, bestecinin gdzetiminde ya da bestecinin
kendi el yazmalarindaki haline en yakin hazirlanmig
bir edisyon bigimidir. Genellikle aciklayic1 bir girisi
igerir. “Performance Score”, genellikle bestecinin ese-
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rinin tizerine bir editoriin referanslarimi da igerir. Bu
referanslar climleleme, parmak numaralari, yaylar,
artiikiilasyonlar, siislemeler ve genel calis konusun-
da referanslar1 ve belki metronom hizlarini kapsar.
“Study Score” en c¢ok sayfaylr en ucuza getirmeyi
amaglayan bir kaynaktir; ne konserler igin kullanil-
may1, ne de son sozii sdyleyebilecek kadar giivenilir
olmay1 amaglar. ki degisik kaynakta bir konu hak-
kinda celisen bilgilere rastlanilirsa hangisinin daha
yeni, daha giincel ve akademik olduguna dikkat edil-
melidir.

Glintimiizde 6zellikle miizik alaninda konservatuvar
mezunlarinin ileride yaym yapmak, bildiri sunmak
zorunlulugu ile kars1 karsiya kaldiklar1 durumlar ¢o-
galmistir. Yiiksek lisans ya da sanatta yeterlik ile bas-
layacak, akademik kadrolara atanmak ile devam ede-
cek akademik yasantida miizik boéliimii 6grencileri,
bilimsel aragtirmalar yapmak ve bunlar1 yayinlamak
konusunda bilgiye ihtiya¢ duyacaklardir.

Profesyonel Hayata Gegis

Yurtdisinda Calg: Egitimine Devam Etmek?®
Konservatuvar ogrencileri eger mezuniyetlerinde
yurt disina ¢tkmay: diistintiyorlarsa mutlaka lisans

egitimleri sirasinda dil egitimine agirlik vermelidir-
ler. Bu, mezuniyet yillarina birakildiginda isleri ¢cok

2 Yazarin “Yurtdisinda Miizik Okumak 1steyenler i¢in Mini Reh-
ber” adli Andante dergisindeki makalesinden...

59



60

OZAN EVRIM TUNCA

zorlagtirir. Ayrica yurt disindaki okullardan en kolay
kontak edinmenin yolu tilkemizde ve diger tiilkeler-
de gerceklesen yaz kurslarina katilmaktir. Bu kurslar
sirasinda 6gretmenler 6grencilerin yetenekleri ve se-
viyeleri hakkinda iyi bilgi sahibi olur ve ¢ogunluk-
la 6grencilerden bazilarimi kendi kurumlarina davet
ederler. Almanya’da miizik okumak okul {icretleri
distintildiigiinde bircok yere goére ¢ok hesaplhdir.
Birgok okulun egitim {ticreti yillik 500 Euro’yu geg-
mez. Yasam giderleri de aylik 800-1000 Euro ile karsi-
lanabilir. ABD’de okumak’da benzer bi¢cimde aslinda
cok pahali degildir. Cogu eyalet tiniversitesi ytiksek
lisans ya da doktora 6grencisine okul {ticretini karsi-
layan bir burs verir. Baz1 okullar asistanlik i¢in daha
da fazla para 6deyebilirler. Calgisinda gtiglii olanlar
sehir orkestralarinda gorev alabilir ve bazi sosyal ya
da dini torenlere miizik saglayarak cep harcliklarin
cikarabilirler. Yurt disinda egitim icin okul segerken
Tiirkiye’de denk sayilacagindan emin olmak 6nem-
lidir. Bunun igin Yiiksek Ogretim Kurumunun say-
fasindan ya da Universiteler Aras1 Kurul’dan bilgi
almak uygun olabilir.

Borusan Yurtdis1 Egitim Bursu, Eczacibasi Yurtdis:
Miizik Bursu, Tiirk Egitim Vakf1 Yurtdisi Egitim Bur-
su, Fulbright Bursu, DAAD Bursu, Milli Egitim Ba-
kanhg: Dis Iligkiler Genel Miidiirliigii'niin burs ilan-
lar, elgilikler ve Erasmus gibi yollar konusunda bazi
bilgiler asagida bulunmaktadr.
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Eczacibast Yurtdist Miizik Bursu'na her yilin 1 Hazi-
ran-15 Temmuz tarihleri arasinda bagvurulur. Miizik
alaninda lisans diplomas: sahibi olmak, yurtdisinda
saygin bir miizik 6grenim kurumuna kabul edilmis
olmak, 24 yasin1 doldurmamis olmak sartlar arasin-
dadir. Eczacibagi'nin ve asagida bahsedilen tiim burs
veren kurumlarin internet sitelerine ve boylece daha
detayl bilgiye internetteki arama motorlarini kulla-
narak ulagilabilir.

Borusan miizik bursu i¢in 14 Mayis-15 Haziran ta-
rihleri arasinda bagvuru yapilir. Kendi listelerindeki
okullardan birinden kabul almis ve 26 yasini1 ge¢cme-
mis olmak gerekir. Internet sitelerinde bagvuru for-
mu bulunmaktadir, 15 dakikalik bir ses kayd1 da is-
tenmektedir.

Fulbright'in internet sayfasinda bir burs arama mo-
toru bulunur ve alanina gore bazi tiniversitelerin
verdikleri burs olanaklarmni takip edilebilir. Ayrica
ofislerinden de gidip ytiz yiize gortiiserek bilgi ali-
nabilir.

Tirk Egitim Vakfi'nda burs ilanlar1 Ekim-Kasim gibi
baslayip Ocak ayina kadar devam eder. Ofislerinden
bilgi alinabilir.

Alman Akademik Degisim Servisi (DAAD), yabanct
bagvuru sahiplerine giizel sanatlar, dizayn, sinema,

miizik, mimarlik, sahne sanatlari, reji, dans ve kore-
ografi alanlarinda Almanya’daki bir Devlet Yiiksek
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Okulunda, mezuniyet disinda, derinlemesine arastir-
ma olanaklar1 sunar. Burs siiresi bir 6gretim yilidir
ancak 6zel durumlarda basvuru tizerine uzatilabilir.
Burs baslangicinda 32 yasin1 gegmemis olmak ge-
rekmektedir. Burs miktar1 aylik 715 €, gerektiginde
aileler icin ek 6deme ve kira yardimi da yapilir. Ay-
rica yolculuk ve bagaj giderleriyle, hastalik sigorta-
st da DAAD tarafindan 6denir. Arastirmaya yonelik
egitim igin verilen burslar genellikle kendi tilkele-
rindeki tiim egitim olanaklarindan yararlanmis ve
bu stireci bitirme sinaviyla tamamlamis adaylar igin
ongoriiliir. Miizik¢inin dalina gore kayit, partisyon,
video benzeri materyal istenir ve bu materyal Alman
konservatuvarlarindan uzman bir kurul tarafindan
izlenerek bagvurular degerlendirilir. (Kahramankap-
tan, 2006)

Milli Egitim Bakanligi Dis Iligkiler Genel Miidiir-
ligii'ntin internet sitesinde burs duyurular1 yaymn-
lanmaktadr.

Elciliklerde sanat-kiiltiir isleri boliimlerinde o tilke-
nin verdigi burslar hakkinda bilgiler yer almaktadir.
Her yil farkli anlagmalar yapildigindan giincel bilgiyi
elgiliklerden almakta yarar vardir.

Akademik kariyerine yurt disinda devam etmek is-
teyenlerin degerlendirebilecekleri ¢esitli olanaklar
olabilir. Bunun igin bir {iniversitede yiiksek lisans
ya da sanatta yeterlik 6grencisi veya 6gretim elema-
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n1 olmak gereklidir. En bilinen programlardan biri
ERASMUS'tur. Erasmus’u basitge 6zetlersek Avrupa
tilkelerindeki tiniversite 6grencileri ve ogretim ele-
manlar1 igin bir degisim programidir. Bu programdan
cogunlukla bir dénem ya da iki dénem yararlanila-
bilir. YOK’iin web sitesinde duyurular kisminda da
yurt dis1 burslari i¢in bilgiler vardir.

Orkestra Giris Sinavlar

Devlet Konservatuvarlart miizik boéliimlerinden
mezun olan pek ¢ok 6grenci profesyonel hayatini
orkestra elemani olarak siirdiiriir. Ayrica 6gretim
elemanlar1 ve solist olarak aktif olan bircok calgi-
a1 zaman zaman orkestralarda yer alirlar. Bunun en
onemli sebebi orkestralarda pek ¢ok ¢algiciya ihtiyag
duyulmasidir. Orkestralar yeni elemanlar alirken bir
smav yaparlar ve kisa siirede aday hakkinda pek
cok Onemli o6zelligi gozleyebilmek, test edebilmek
zorundadirlar. Asagida detayl olarak paylasilan bu
ozelliklerin gelismesi icin orkestra partileri ile zen-
ginlestirilmis bir egitim programina ihtiya¢ vardir.
“Calicinin bu smavlarda basarili olabilmesi, egitim
yillarindan itibaren disiplinli, diizenli ve bilingli bir
sekilde caligsmasi ile miimkiin olur. Ancak, egitim si-
rasinda orkestra repertuvari derslerinden ¢ok solo
performansa yonelik derslerin agirlikta olmasi nede-
niyle orkestra partileri, dgrenciler tarafindan yeterin-
ce taninip ¢alistlamamaktadir.” (Elbi, C. C., Tunca, O.
E., Tunca, B. 2011).
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Orkestranin genel sanat yonetmeni ve grup seflerin-
den, bazen de konuk komisyon tiyelerinden olusan
bir teknik kurul 6niinde smnava giren adaylar bir ya
da bir kag desifre parcasindan sonra kendi sectikleri
bir kongerto, sonat ve etiit seslendirirler. Kiiltiir ba-
kanligina bagl orkestralarda kazanan adaylar bir yil
stajyerlik yaptiktan sonra asil iiye olmak igin ikinci
bir sinava girerler. Baz1 orkestra simavlarinda temel
orkestra repertuvarindan eserlerin bazi boéliimleri
zorunlu pargalar olarak belirlenmistir. Sinavda de-
sifre, zorunlu pargalar ve solo parcalar ile ¢algicinin
bazi 6nemli 6zellikleri ve becerilerini tanimas1 gere-
ken komisyon, ¢algicinin saglam bir tempo duygusu
oldugunu, ritimleri seslendirirken, nota okurken ti-
tizlik gosterip gostermedigini, entonasyon, ses kali-
tesi ve ritim duygusunun hangi seviyede oldugunu
gozlemek zorundadir. Amerika’daki orkestra giris
smavlar ile ilgili yazdigr makalede Charles Noble
sOyle der: “grup sefi sinavdan 6nce bir temel kistaslar
listesi olusturur: genelde herkesin bildigi miikemmel
entonasyon, grup sesine harmanlanabilecek zengin
ve gliclii bir ses, olgun bir miizikal stil duygusu, sol
el ve sag el’in teknik meselelerine tam bir hakimiyet”
(Noble, 1999: 700). Bu kistaslar Tiirkiye ya da Avru-
pa’daki smavlar igin de gegerlidir. Ek olarak pek ¢ok
bagka ayrint1 diisiiniilebilir: calgici nota tizerinde ya-
zan tempo degisikliklerini, niians’lari, karakter fark-
liliklarm yeterince iyi seslendirebilmeli, melodileri
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doyurucu bir ses ile giizelce climleleyerek karsiya
yansitabilmeli, entonasyon konusuna 6zen gosterip
seslerin merkezlerini iyi bulabilmelidir. Piyano eslikli
calarken beraber ¢almanin prensiplerini yerine geti-
rebilmeli, tempo degisikliklerini ve niians’lar1 beraber
caldig1 calgi ile uyum igerisinde gergeklestirebilme-
lidir. “Glintimtizde orkestra giris sinavlari, gegmiste
yapilan giris sinavlarina gore zorlasms, orkestra gi-
ris smavlarina basvuran c¢alicilarin arasindaki reka-
bet de, istenilen zorunlu eserlerin giderek daha iyi
yorumlanmasi ihtiyacini dogurmustur.” (Elbi, C. C,,
Tunca, O. E., Tunca, B., 2011).

Amerika ve Avrupa’da her smavda olmasina kar-
sin iilkemizde de gittikce pek ¢ok orkestra giris si-
navinda ilk elemeler sirasinda orkestra repertuva-
rinin temel eserlerinden kesitler yer alir. Bu kesitler
calgicinin farkli 6zellikleri ve becerilerini test etmek
icin segilmiglerdir. Ornegin, calgicinin tempo konu-
sundaki saglamhigini, spiccato yay teknigini basariy-
la gerceklestirebiliyor olmasini, sol el ¢cabuklugu ve
cevikligini test etmek i¢in Mendellsohn'un Bir Yaz
Gecesi Riiyast adli eserinin Scherzo boliimiinden
kesitler istenebilirken, yay1 ne kadar koparmadan,
derin, uzun (sostenuto) kullanabildigini, ses kalite-
sini ve ciimlelemedeki basarisini gorebilmek igin J.
Brahms'in ikinci Senfonisinin ikinci boliimiinden uy-
gun bir kesit istenebilir. Mozart'in eserlerinden 35. 39.
40. Senfoniler, Sevil Berberi, Sihirli Flit, Figaro'nun
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Diigiinii Operalari'nin Uvertiirleri tempo saglamligi,
yay kullaniminda hafiflik ve ceviklik, sol elde gevik-
lik, niians farkliliklarinda hizli degisimleri beceriyle
gerceklestirebilmek konusunda tercih edilen zorunlu
parcalardir. Richard Strauss'un Don Juan, Ein Hel-
denleben gibi eserleri entonasyon konusunda titiz-
lik, tonal farkindalik, karmasik ritmik yapilar1 dogru
seslendirebilmek, niians’lar, farkli artiikiilasyonlar,
aksanlar, karakter ve tempo degisiklikleri ile oldukca
kalabalik notalar titizlikle okuyabilmek ve seslen-
dirmek konularinda tercih edilirler. Bu drnekler ¢o-
galtilabilir, Gnemli prensip: istenen zorunlu par¢anin
hangi sebeplerle secildigini ve iyi bir seslendiris igin
calgicinin hangi becerilerinin gelismis olmasi gerekti-
gini diistinerek hazirlanmaktir. Can Elbi Sanatta ye-
terlik tezinde Amerika ve Avrupa’da bircok orkestra
smavinda, en ¢ok sorulan zorunlu orkestra partileri
incelemistir (Elbi, 2008). Ttirkiye'deki sinavlar hak-
kinda arastirma yapilmis fakat pek ¢ok smav desifre-
ye dayali oldugu igin ve zorunlu eser listeleri bulun-
madigindan degerlendirmeye katilmamuistir. Ancak
bu tezin yazilmasindan sonra tilkemizde yapilan baz
smavlarin listeleri de incelendiginde aymi eserlerin
Tiirkiye’de de siklikla sorulan eserler oldugu goriil-
miistiir. Bu eseler sdyledir: Beethoven Senfoni No. 5,
Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Scherzo, Verdi
Missa da Requiem, Offertorio, Smetana Satilmis Ni-
sanli Uvertiirii, Bruckner Senfoni No. 7, Brahms Pi-
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yano Kongertosu No. 2 ve Senfoni No. 2, Caykovski
Senfoni No. 6, R. Strauss Don Juan.

Solo Repertuvar

Calgicilar, orkestra giris sinavlarinda desifreler ve zo-
runlu parcalar disinda solo repertuvardan (ettit, siiit,
sonat ve kongerto) eserler de seslendirirler. Bu eser-
leri secerken calgicinin, sectigi eserin bir ¢algici ola-
rak kendi 6zelliklerini ve becerilerini en iyi bicimde
aktarabileceginden emin olmasi gerekir. Segilen eser
ya da eserler miimkiin oldugunca calgicinin pek cok
teknik zorlugun tistesinden gelebilecegi, calgisina ha-
kim oldugu, giizel bir ton ile ctimlelerin farkina vara-
rak ¢aldigini, farkl stillerde calma konusunda duyar-
I1 oldugunu gosterebilir 6zellikte olmalidir.

Nadir de olsa bazi sinavlarda J. S. Bach’in viyolonsel
stiitlerinden herhangi birinin Preliid veya dans bo-
liimlerinden bazilar1 zorunlu parga olarak istenebilir.
Eger bolim se¢imi galgiciya birakiliyorsa dans bo-
liimlerinin daha kisa oldugunu ve Preliid’lerin daha
ciddi bir yapida ve teknik olarak ytikliice bulun-
dugunu goéz oniinde bulundurmak yararli olabilir.
Ogzellikle Avrupa’daki orkestra sinavlarinda orijinal
artiikiilasyonlara daha titizlikle yaklasan Henle ve
Barenreiter gibi edisyonlar1 kullanmak olumlu sonug
verebilir.

Orkestra giris sinavlarinda calgicinin teknik yeterli-
ligini ve saglamligini gérmek icin bazi sinav komis-
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yonlar etiit ya da kapris dinlemek isterler. Egiticili-
gi on planda olan etiitler, teknik gosterisli ve dinleti
amagh Kaprislerden az da olsa ayrilirlar. “Her etiit,
icerdigi bir ya da birden ¢ok teknik hedefle, 6grenci/
icracinin repertuvarina aldig1 eserlerde karsilasabi-
lecegi pek cok giicliigiin giderilmesinde énemli rol
oynar.” (Ciiceoglu ve Berki, 2007:228). Etiit kitapla-
r1 arasinda David Popper’in 40 etiit kitab: (Op. 73)
tartismasiz en popiiler kitaptir. Piatti, Franchomme
ve Servais'nin kaprisleri en ¢ok calinanlaridir. Bir
orkestra giris sinavinda calmak tizere etiit secerken
ogrenci sectigi etiitteki teknik zorluklarin tistesinden
¢ok zorlanmadan gelebildiginden emin olmalidir.
Birden fazla etiit calisip sinava yakin bir tanesini sec-
mek iyi bir fikir olabilir. Sinavdan 6nce segcilen etiidii
diger solo eserlerle birlikte kiigiik bir dinleyici grubu
oniinde seslendirmek sinavda yasanacak stresi azal-
tabilecegi gibi gozden kagan eksikliklerin giderilmesi
i¢cin de uygun bir zaman olacaktir.

Orkestra giris stnavinda adayin seslendirdigi konger-
to pek ¢ok zaman kendisini en iyi gosterme firsatidir.
Diinya genelinde adaylar tarafindan Dvorak Si Minor
kongertonun orkestra sinavlarinda siklikla tercih edi-
len bir eser oldugunu sdylemek miimkiindiir. Haydn
Re Major, Schumann, Caykovski Rococo Cesitleme-
leri, Lalo kongertolar da ¢okca ¢alinmaktadir. Haydn
Do Major veya Re Major kongerto, bazen ozellikle
sadece Re Major kongertonun ilk bolimi (kadans
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ile) zorunlu parga olarak dinlenir. Tiirkiye'de smav
oncesinde ilan edilen eserlerin ¢ogunlukla tiimii din-
lenirken, Avrupa ve Amerika’da bir¢ok smavda ilk
elemede sadece kongertolarin sergi kismi1 dinlenir. Pi-
yano eglikli sonatlarda Brahms Mi Minér, Sostakovig,
Beethoven La Major en popiiler segkilerdir. Bu eserler
de sonuna kadar dinlenirler.

ABD, Avrupa ve Tiirkiye’de yapilan bazi sinav istek
listeleri incelenmis ve jiiri tarafindan 6nceden istenen
bazi eserler soyle siralanmigtir: Schubert: “Arpeggi-
one” Sonat — 1. boliim yeniden sergiye kadar, Bocc-
herini Si Bemol Major Kongerto, Dvorak Si Minor
Kongerto, Elgar Kongerto, Haydn Do ya da Re Major
Kongerto, Schumann Kongerto, Caykovski Rocco Ce-
sitlemeleri. Ozellikle Avrupa ve Tiirkiye’deki sinav-
larin bazilarinda Haydn Do Major ya da Re Major
Kongerto zorunlu eser olarak istenir.

Desifre

Ulkemizdeki tiim orkestra giris sinavlarinda desifre
en Onemli kisimlardan birini olusturur. Sinavin bu
boliimiinde gogunlukla bir veya iki parcadan 10-20
Olcti kadar kisa 6rnekler dinlenir. Bazi orkestralar de-
sifrenin adil olmasi igin pargalar: bir besteciye yazdi-
rirlar, temel orkestra repertuvarindan bir kisim oldu-
gu da gortiliir. Desifreden once verilen 2-3 dakikalik
zamanda adayin elinde calgis1 olmadan parcay1 goz-
den gecirmesi ve ¢6zmesi beklenir. Iyi desifre yap-
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mak icin bolca pratik gereklidir. Ogrencilik yillarinda
bu alana da 6nem vermek profesyonel hayatta ¢ok
ise yarayacaktir. Hizli bicimde arizalari, 6lgtiyti, hiz,
niianslari, karakteri gérmek; zor ritimleri, karmasik
parmak numaralarini, yay problemlerini ¢6zebilmek
iyi bir desifre i¢in onemlidir.

Solo Orkestra repertuvari

Agilan pozisyon grup sefligi ya da solo viyolonsel
kadrosu iginse asagidaki eserlerin solo kisimlarinin
bazilar1 smnavda zorunlu parca olarak dinlenebilir:
Sostakovi¢ Senfoni No. 1, Rossini William Tell Uver-
tiirti 1- 48 olgiiler arasi iist parti, Suppe Sair ve Koylii
Uvertiirii ve Viyana’da Sabah, Ogle ve Aksam Uver-
tiirti, Caykovski Kugu Goli Siiiti 4. Bolim 6 numa-
radan ti¢ 6l¢li 6nceden sonuna kadar, R. Strauss Don
Kisot Cesitlemeleri ve Burjuva Centilmen, A. Schoen-
berg Aydinlatilmis Gece 320-344 ol¢iiler, Beethoven
Prometheus 2. Perde 5 numara, Haydn Senfoni No.
31 Re Major (Korno girisi) 2. ve 4. boltimler, Verdi Ri-
goletto 2. Perde No. 9 Aria, Brahms Piyano Kongerto
No. 2, Puccini Tosca 3. Perde.

Tiirkiye’de Solo ve Oda Miizigi Alaninda
Kariyere Devam Etmek

Diizenli ¢alisan konser merkezlerinin say1 olarak az
oldugu tilkemizde her sezon solo ve ya oda miizigi
konserleri yapabiliyor olmak baz1 miizisyenleri ay-
ricalikli kilar. Bu ayricalikta yetenek, beceri, tanin-
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miglik, pek ¢ok iyi konserler vererek tutarli bir ¢gizgi
izlemis olmak gibi ana gerekliliklerden bagska kon-
taklar1 iyi kullanabilmek, kendini iyi ifade edebilmek
ve kendini bir miizisyen olarak iyi tanitabilmek gibi
baz1 yan gereklilikler de rol oynar. Bu gerekliliklerin
de Oncesinde, konser merkezlerine zamanli ve ¢ar-
pic1 programlarla konser verme dileginin iletilmesi
olmalidir. Konser merkezleri ¢zellikle her yilin Ma-
y1s ayinda basvurulari toplamaya baglar ve sezonluk
konserlerin programini Temmuz sonu civarinda biti-
rirler. Konser merkezlerinin genellikle bir sanat kuru-
lu ya da sanat danismani olur ve bu kisiler bagvurula-
r1 degerlendirir, davet etmek istedikleri sanatgilar1 ve
onlarin seslendirecekleri programlari segerler. Daha
sonra organizasyondan sorumlu miidiire yonlendi-
rirler. Midiir yillik programda konserler igin tarihler
bulur, sanatcilarla temasa gegerek ayrintilar: goriistir.
Ulusal ve uluslararasi festivaller de buna benzer bir
isleyis ile caligirlar. Devlet Senfoni orkestralar1 ve
Ozel filarmoni orkestralar1 da konser basvurular1 ve
davet etmek istedikleri sanatgi ve programlara bir
sanat kurulu ve sanat yonetmeni (genellikle daimi
sef) aracilig1 ile karar verirler. Konserleri ile adini du-
yurmus ve meslekdaglarinin saygisini kazanmig olan
sanatgilarin yaninda geng yetenekler de orkestralarin
actigl geng solist yarismalar1 ve ulusal, uluslararas:
yarigsmalar yoluyla konser programlarina girebilir-
ler. Dinleyici ve konser merkezleri agisindan cekici
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ve dengeli konser programlarini bir araya getirmek
konusunda ogrencilerin egitim siiregleri sirasinda
bilin¢lendirilmeleri ileride mutlaka olumlu yoénde
etkide bulunacaktir. Kongerto seciminde de eserin
uzunlugu, orkestra partilerinin kolaylikla bulunup
bulunmayacagi, yeni bestelenmis bir eser s6z konusu
ise telif 6demeleri ile ilgili karsilasilabilecek problem-
ler, dinleyici i¢in ¢alinacak eserin gekiciligi ve bunun
gibi konular goz 6niinde bulundurulur.

Ulkemizde sadece oda miizigi ve solo galismalar ile
hayatin1 kazanan sanatcilarin sayist son derece az-
dir. Sadece ulusal merkezlerde konser veren sanatgi-
lar1 destekleyecek sayida yer yoktur. Dolayisiyla so-
list olan aktif miizisyenler ya senfoni orkestralarinin
solist kadrolarinda ya da orkestralarda tutti olarak,
pek ¢ok zaman da konservatuvarlarda ders vererek
hayatlarini kazanirlar. Oda miizigi topluluklar il-
kemizde sayilar1 az da olsa hayatlarini stirdiirme-
ye calismaktadirlar. Stirekli beraber ¢alisan gruplar
disinda konser programlarinin gerekliliklerine gore
degisen ve bir araya gelen gruplar da pek ¢oktur.
Ulusal ve uluslararas: yeni miizigi iyi bi¢imde ses-
lendirmeyi amacglayan Hezarfen Ensemble, dort vi-
yolonsel sanatgisindan olusan Cellistanbul ve CSO
Viyolonsel Kuarteti, Klasik Keyifler Oda Miizigi
Toplulugu, baz1 bakir galgilar ve fliit topluluklari-
nin yaninda diizenli ulusal ve uluslararasi konserler
veren Borusan Yayl Calgilar Dértliisti, Ankara Uni-
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versitesi Solistleri, Arkas Trio gibi gruplar oda mii-
zigi alaninda taninmiglardir. Bu gruplarin pek ¢ogu
konser gelirleri ile ayakta durmaya c¢alismakta olup,
Borusan, Ankara Universitesi Solistleri ve Arkas
Holding tarafindan desteklenen gruplar kurumsal
destek almaktadirlar.

Akademik Kariyere Devam Etmek

Viyolonsel 6grencileri lisans egitimlerini bitirdikten
sonra ¢algt egitmeni olarak profesyonel hayatlarina
devam etmek isterlerse akademik kariyerin gerekle-
rini adim adim yerine getirmeleri gerekir. Akademik
kariyer yapan galgicilar cogunlukla sanatsal etkinlik-
lerine orkestralarda, solo ve oda miizigi alanlarinda
egiticiliklerini aksatmayacak bicimde devam ederler.
Akademik kariyerde ilerleyen viyolonselci ¢algisim
iyi derecede calabilmenin yaninda, arastirma yapan,
bilgilerini s6zlerle aktarabilen, bilgilerini giincel tuta-
bilme amaciyla yabanci kaynaklar1 okuyabilecek de-
recede dil bilen bir goriintii cizmelidir.

Aragtirma gorevliliginden profesorliige uzanan aka-
demik kariyer lisanstistii programlarin tamamlanma-
s1, dil baraj puanlariin gecilmesi, ¢algici ve egitmen
olarak etkinliklerin gerceklestirilmesi, bilimsel aras-
tirmalarda bulunulmasi ile devam eden bir siirectir.
Lisansiistii egitim sirasinda bir taraftan arastirma
gorevlisi pozisyonunda galisabilen personel, sanat-
ta yeterligi tamamladiktan ve diger gerekleri yerine
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getirdikten sonra yardimct dogent olmak igin ¢alisti-
g1 liniversiteye bagvurur. Yardima dogentlikte iki yil
siire ile zorunlu olarak ¢alisan, yine sanatsal, bilimsel
ve egitsel calismalar ile kendisini gelistiren akade-
misyen, iiniversitelerarasi kurul tarafindan yapilan
docgentlik smavina bagsvurabilir. Oncelikle docent
adaylarinin dosyalar1 bilimsel, sanatsal, egitsel galis-
malar1 ve dil baraj puan1 agisindan incelenir, basarili
olan adaylar daha sonra sozlii stnava davet edilirler.
Ulkenin ayni bilim alanindaki profesérlerinden olu-
san bir komisyon 6niinde s6zlii bir sinav gergeklesir.
Bu sinavda viyolonsel repertuvarinin farkli dénemle-
rinden eserler seslendirilir. Bu seslendirilen eserlerin
yorumsal igerikleri bir rapor olarak sunulur. So6zlii
smavda komisyon adaya egitsel, sanatsal ya da bi-
limsel alanlarda sorular yoneltebilirler. Dogentlik un-
vanini aldiktan sonra bes y1l geciren akademisyen bu
unvan: aldiktan sonra gergeklestirdigi ¢alismalarim
tekrar bir dosya halinde tiniversitesine sunarak pro-
fesor olmak i¢in bagvurabilir. Yine tilkenin ayni bilim
alanindan profesorlerin inceledigi, nitelik olarak uy-
gun olan dosya sahipleri profesorliik unvanin elde
ederler.



SON SOZ

Sevgili meslekdaglarim, hepimiz ulusumuzun yarin-
larinda daha donanimli viyolonselciler gérmek isti-
yoruz. Bu kitabin hazirlanma asamasinda pek ok
meslekdasimla kontak kurdum. Kendilerinin konuya
olan ilgileri ve destekleri, paylastiklar1 deneyim ve
bilgileri bu kitabin olusumunda biiyiik bir 151k kay-
nag1 oldu. Onlardan edindigim bilgilere kendi tecrii-
belerimi, ulusal ve uluslararas: yazili kaynaklardan
aldigim bilgileri, tilkemiz konservatuvarlarin taradi-
gim egitim programlarini ekleyerek bu kitabi hazirla-
dim ve sizlere sundum.

Bizler viyolonsel dgretmenleri olarak bazen 11-12
yaslarindaki kiigiik bir ¢ocugun nasil oturmasi ge-
rektigi ya da galgisini kilifina nasil koymasi gerekti-
ginden baglayarak her seyi tek tek 6gretiyoruz. Bazen
yliksek lisans ya da sanatta yeterlik seviyesinde, pek
yakinda meslekdasimiz olacak o6grencilere katkida
bulunuyoruz. Ogrencilerimize bazen nota okumak
gibi teknik bir konuda, bazen bir davranig, bir top-
lumsal kiiltiir kazanimi konusunda egitiyoruz. Sanat
ve egitim hayatimizin basindan beri bir calgici, oda
miizikgi, orkestraci, solist, egitmen, sanatct olarak
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edindigimiz donanim, tecriibeyi 6grencilerimize ak-
tarmaya calisiyoruz.

Devlet konservatuvarlarina yetenek smavini gecerek
giren 6grenciler bizlerin eline ayricalikli gocuklar ola-
rak geliyorlar. Bir¢ok bagka meslek dersinin yaninda
ilkogretimdeki yasitlarinin aldig: tiim dersleri aliyor-
lar. Bireysel calisma icin bazen saatler harciyor, sinav-
larda konserlerde kendilerini ispat etmek igin heye-
can yagstyorlar. Ergenlik caginda bazen bunalima giri-
yor, bazen tembellik ediyor, bazen de daha da agilip
hiz kazanarak 6greniyorlar. Mezuniyete yaklagirken
birer gen¢ miizisyene doniisiiyor, mesleklerine nasil
devam edecekleri konusunda yardima ihtiya¢ duyu-
yor, bazen de endiseye kapiliyorlar. Bizim verdigimiz
emek biiyiik; 6yle de olmali. Yarinlarin viyolonsel-
cilerini sabirla, sevgiyle yetistirmeye gayret eder ve
kendimize hep “nasil daha iyi bir egitim verebili-
rim?” sorusunu sorarak devam edersek, ulusumuza
kendini uluslararasi olarak oda mtizikgi, orkestra ele-
manyi, solist ya da 6gretmen olarak gosterebilecek vi-
yolonselciler kazandiririz. Bu hepimiz igin bir gurur
kaynagi olacaktir. Diin bu gorev sayin hocalarimizin-
di, bugiin bizlerin...
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