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¥ZET 

 

 

AHMED ADNAN SAYGUNôUN VĶYOLONSEL ESERLERĶNĶN BĶ¢ĶMSEL VE 

TEKNĶK ĶNCELENMESĶ 

 

 

Aslē Beller 

M¿zik Ana Sanat Dalē 

Anadolu ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Enstit¿s¿, Mayēs 2018 

Danēĸman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA 

 

 

Bu araĸtērmada, Ahmed Adnan Saygunôun viyolonsel eserleri bi­imsel ve teknik 

olarak incelenmiĸtir. Ķlk bºl¿mde Saygunôun hayatē ve m¿zikal yaklaĸēmēna yer 

verilmiĸtir. Ķkinci bºl¿mde ise viyolonsel eserleri bi­imsel olarak incelenmiĸ ve ­eĸitli 

gºrseller ile bu bilgiler pekiĸtirilmiĸtir. Ayrēca teknik ve yoruma yºnelik bir inceleme 

yapēlmēĸ, ­alēcē i­in ­eĸitli ­alēĸma yºntemleri ºnerilmiĸtir.  

         20. y¿zyēlēn ºnemli T¿rk bestecilerinden olan Ahmed Adnan Saygunôun viyolonsel 

repertuvarēna saĵladēĵē katkēlarēn daha iyi anlaĸēlabilmesi ve bu eserlerdeki teknik ve 

m¿zikal kazanēmlarēn ºnemi bu araĸtērmanēn temel amacē olmuĸtur. Bu araĸtērma ile, adē 

ge­en eserlerin ¿zerinde ­alēĸacak viyolonsel sanat­ēlarē ve ºĵrencilere yardēmcē 

olabilecek bir kaynak oluĸturulmuĸtur. 

  

 

 

 

 

 

Anahtar Kelimeler:  Viyolonsel, Analiz, Teknik, Yorum, Saygun. 
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ABSTRACT 

 

 

FORMAL AND TECHNICAL EXAMINATION OF AHMED ADNAN SAYGUNôS 

COMPOSITIONS FOR VIOLONCELLO 

 

 

 

Aslē Beller 

Music Department 

Anadolu University Fine Arts Institute, May 2018  

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca 

 

 

            In this research, the violoncello works of Ahmed Adnan Saygun have been studied 

formally and technically. In the first part, Saygun's life and musical approach was 

included. In the second part, violoncello works are examined formally and this 

information is reinforced by various visuals. In addition, technical and interpretive studies 

have been carried out and various working methods have been proposed for the player. 

           The contribution of Ahmed Adnan Saygun, one of the most important Turkish 

composers of the 20th century, to the violoncello repertory was better understood and the 

main aim of this research was the importance of technical and musical achievements in 

these works. Through this research, a resource has been created that can help cello artists 

and students to work on the mentioned works. 

 

   

 

 

 

Keywords: Violoncello, Analysis, Technique, Ķnterpretation, Saygun 
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¥NS¥Z 

 

         Bu araĸtērmada benden desteĵini ve deĵerli bilgilerini esirgemeyen sevgili 

danēĸmanēm Prof. Dr. Ozan Evrim Tuncaôya, ­alēĸmalarēmda her zaman yardēmcē olan ve 

desteĵini hi­ bir zaman esirgemeyen ­ok sevgili hocam Do­. Yuri Semenovôa, analiz 

kēsmēnda yardēm aldēĵēm Seda Hancē ve Yrd. Do­. Esra Kēnēklē Snapperôa, ĸekiller dizini 

yardēmlarē i­in sevgili Mustafa Kemal Saydamôa, tezin yazēm kēsmēndaki katkēlarēndan 

dolayē sevgili arkadaĸēm Arĸ. Gºr. Ezgi Nihan Uzunonatôa, kaynak araĸtērmasē sērasēnda 

bilgi ve kitaplarēnē benimle paylaĸan sevgili arkadaĸēm Seda Bakērôa, psikolojik olarak 
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ve sevgili arkadaĸlarēm Nur Ayday, Nilay Gºsteriĸli ve Do­. Emel ¥nenôe,  

         Ve hayattaki en deĵerli varlēklarēm eĸim ve d¿nyalar g¿zeli kēzēma, desteklerini, 

bana olan inan­ ve g¿venlerini, ­alēĸtēĵēm bu s¿re boyunca yanēmda olup sevgi ve 

yardēmlarēnē esirgemedikleri i­in ­ok teĸekk¿r ederim.  
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GĶRĶķ 

 

 

 

T¿rkiye Cumhuriyetiônin kuruluĸ dºneminde eserleri ile adēndan sºz ettrimiĸ olan 

T¿rk Beĸleriônden biri Ahmed Adnan Saygunôdur. Ahmed Adnan Saygun 20.y¿zyēlēn 

ºnde gelen bestecilerinden biridir. Hem klasik batē m¿ziĵi hem de Geleneksel T¿rk 

m¿ziĵi ile sentezlediĵi eserleri, Ahmed Adnan Saygunôun T¿rk m¿zik tarihine kattēĵē 

ºnemli deĵerlerdir.  

¦lkemizdeki senfoni orkestralarē Saygunôun eserlerini seslendirmekte, sanat­ēlar 

resitallerinde, oda m¿ziĵi konserlerinde eserlerine yer vermektedir. Zaman zaman 

d¿zenlenen yarēĸmalar ve anma etkinlikleri ile de Saygun ¿lkemizde yaĸatēlmaktadēr.  

Saygun, hakkēnda ve eserleri ile ilgili en fazla akademik ­alēĸma yapēlmēĸ T¿rk 

bestecisidir. Yapēlan bu araĸtērmada Saygunôun viyolonsel eserleri bi­imsel, teknik ve 

m¿zikal olarak incelenmiĸtir. Saygunôun m¿zik dºnemlerinin her birini yansētan 

viyolonsel eserleri ĸunlardēr; 

1. Op. 12 Viyolonsel Sonatē, (Viyolonsel ve Piyano i­in) (1935-1936)  

2. Op. 31 Viyolonsel i­in Solo Partita (05.05.1955)  

3. Op. 74 Viyolonsel Kon­ertosu (29.11.1987)  

         Her biri uluslararasē platformlarda yer almēĸ, alb¿m kaydē yapēlmēĸ ve bir­ok 

viyolonselci tarafēndan yorumlanmēĸ eserlerdir.  

Bu araĸtērma ile Saygunôun viyolonsel eserleri incelenerek ­alēcēya yapēsal (form 

analizi), teknik (parmak numarasē, farklē arĸe ºnerileri, ­alēĸma tempolarē vb...) ve 

m¿zikal (stil, yorum) bir fikir vermek ama­lanmēĸtēr. Eserler ¿zerinde armonik analiz 

yapēlmamēĸ sadece form analizi ile inceleme ger­ekleĸtirilmiĸtir. Viyolonsel 

Kon­ertosuônun piyano eĸliĵi bulunamadēĵē i­in  form analizi, ĸef partisyonu ve 

viyolonsel partisinden yapēlmēĸtēr.  Bu araĸtērmanēn i­inde Saygun dēĸēnda, Saygun ile 

aynē dºnemde yaĸamēĸ diĵer bestecilerin eserleri ile ilgili herhangi bir karĸēlaĸtērmalē 

deĵerlendirme bulunmamaktadēr.  

Bestecinin keman, piyano ya da diĵer eserleri ile ilgili makale, tez ve yayēnlarēn 

yanēnda viyolonsel repertuarēndan Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat ve Op.31 Solo 

Viyolonsel Ķ­in Partitaôsē dēĸēnda Op.74 Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in Kon­erto ile ilgili 

herhangi bir akademik ­alēĸma bulunmamaktadēr. Buradan yola ­ēkēldēĵēnda ñAhmed 
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Adnan Saygunôun Viyolonsel Eserlerinin Bi­imsel ve Teknik Ķncelemesiò  baĸlēĵēnda 

hazērlanan bu eser metni bestecinin t¿m viyolonsel eserlerinin incelemesini i­erdiĵi i­in 

bu alanda yapēlan ilk akademik ­alēĸma olma ºzelliĵini taĸēmaktadēr.  
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BĶRĶNCĶ B¥L¦M 

 

1. AHMED ADNAN SAYGUNôUN HAYATI  ( 1907 ï 1991 ) 

 

 Ahmed Adnan Saygun 7 Eyl¿l 1907ôde Ķzmirôde doĵdu. Babasē Nevĸehirôli 

Mehmet Celaleddin Bey, annesi Konyaôlē bir aileden gelen Zeynep Seniha Hanēmôdēr. 

Mehmet Celaleddin Bey medresede eĵitim gºrmesine karĸēn yeni d¿ĸ¿ncelere a­ēk, aydēn 

ve olgun bir kiĸidir. 

 Ahmed Adnan Saygun 4 yaĸēnda eski yazēyē okumayē ve yazmayē ºĵrenmiĸtir. 

Zekasē ­ocukluk yēllarēnda yaĸētlarēndan ­ok daha farklē olduĵunu gºstermiĸtir. 

Ķlkokuldan sonra mahalle mektebi yerine o zamanlar Ķzmirôde ­aĵdaĸ eĵitim veren Ķttihad 

ve Terakki N¿mune Sultaniôsine gºnderilmesi ailesinin ­aĵdaĸ ve ileri gºr¿ĸl¿ olmasēnēn 

bir gºstergesidir.  

 Ahmed Adnan Saygunôun Ķzmir gibi bir ĸehirde doĵmuĸ olmasē onun geleceĵini 

ºnemli ºl­¿de etkilemiĸtir. ¢¿nk¿ Ķzmir k¿lt¿rel ve ekonomik olarak Osmanlē 

Ķmparatorluĵuônun ºnemli ĸehirlerinden biri olmuĸtur. Saygun da bºyle bir k¿lt¿r¿n 

i­inde kendini daha fazla geliĸtirme ve yenileme imkanē bulmuĸtur. Ailesinin desteĵi ile 

k¿­¿k yaĸlarda m¿ziĵe ilgi duymaya baĸlamēĸtēr. Babasē Mehmed Celaleddin Bey 

Mevlevi tarikatēnda yer almakta ve tasavvuf m¿ziĵi ile ilgilenmekte olduĵu i­in Saygun 

tekkedeki ĸeyhlerden birinden ud dersleri almaya baĸlamēĸtēr. Ayrēca mandolin ­almayē 

ºĵrenmiĸ ve bir s¿re sonra Mildan Niyazi Beyôden teori dersleri almaya baĸlamēĸtēr. 12 

yaĸēndayken Saygun, alaturka makam ve ritimleri iyi bir ĸekilde ºĵrenmiĸtir. ñMederle 

Peder oldu bahane/ Sevketti kaza beni cihaneò baĸlēklē ilk eserini bu yēllarda bestelemiĸtir 

(G¿ven­er, 2006: 5). 

 N¿mune Sultanisiônde m¿zik ºĵretmenliĵi yapan Ķsmail Z¿ht¿ Bey (1877-1924) 

Saygunôun saygē duyduĵu, Batē tekniĵini T¿rk motifleriyle birleĸtiren, bestelediĵi sonat, 

senfoni, senfonik ĸiir, opera ve marĸlarēyla ºn plana ­ēkan ilk T¿rk bestecidir. Ķsmail 

Z¿ht¿ Bey ayrēca Ķzmirôde ­ok sesli m¿zik eĵitiminin geliĸmesinde, okullarda ­ok sesli 

korolarēn, bando ve k¿­¿k ­algē topluluklarēnēn kurulmasēnda da ­ok ºnemli bir rol 

oynamēĸtēr. Saygun i­in m¿zik yaĸamēna baĸlarken bºyle bir kiĸi ile karĸēlaĸmak b¿y¿k 

bir ĸanstēr. Hen¿z 10 yaĸēndayken Ķsmail Z¿ht¿ Beyôden aldēĵē solfej dersleri ile b¿y¿k 

ilerleme kaydetmiĸ ve onun yºnettiĵi koroya katēlmēĸtēr. 12-13 yaĸlarēndayken Saygun, 

aynē okuldaki ºĵretmen Rosatiôden piyano dersleri almaya baĸlamēĸtēr.   
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 Saygunôun babasē Mehmed Celaleddin Bey Ķzmirôdeki Milli K¿t¿phaneônin ºnde 

gelen kurucularēndandēr. K¿t¿phaneônin d¿zenlenmesine katkē saĵlamak i­in Milli 

Sinema a­ēlmēĸtēr. Saygun giĸede bilet satarken bir yandan da sessiz filmlere (tēpkē 

Devrim yēllarēnda Shostakovichô in Leningradô da yaptēĵē gibi) piyano doĵa­lamalarēyla 

eĸlik etmiĸtir. (Yēldēz, 2007: 43). 

 Ķzmirôin iĸgalinden kēsa bir s¿re sonra Milli K¿t¿phaneônin kapanmasē ile babasē 

Saygunôun ­alēĸmalarēnē evde s¿rd¿rmesi i­in bir piyano almēĸtēr. Ķsmail Z¿ht¿ Bey 

Kurtuluĸ Savaĸēôna katēlmak i­in Ķzmirôden ayrēlēr ve giderken yetenekli ºĵrencisini 

Macar Tevfik Bey ile tanēĸtērmēĸtēr. Tevfik Bey Saygunôa piyano ­alma tekniĵini en ince 

ayrēntēsēna kadar ºĵretmiĸtir. Aldēĵē temel bilgiyle Saygun ilk kompozisyon denemelerine 

baĸlamēĸtēr. Saadettin Arelôden aldēĵē armoni derslerinden hi­ memnun kalmamēĸ ve bu 

dersleri bitirmiĸtir. Okuduĵu kitaplardan ve yaptēĵē T¿rk­e ­evirilerden m¿zik teorisi 

alanēnda bilgiler edinmiĸtir. Bulduĵu kaynaklar arasēnda 1925-26 yēllarēnda Ernst 

Fredirich Richterôin kontrpuan, Salomon Jadosshonôun armoni ve kontrpuan kitaplarēnē, 

Albert Keimôin ñWagnerôin Hayatē ve Eserleriñ baĸlēklē kitabēnē ve La Grande 

Encyclopedieôdeki b¿t¿n maddelerini kendisi T¿rk­eôye terc¿me etmiĸtir. Saygun 

kendisi hakkēnda Ķngilizce olarak yazdēĵē bir yazēda durumu ĸºyle izah etmektedir: 

M¿zik ile yapmēĸ olduĵum ilk tanēĸmada ĸuuraltē olarak kompozisyon sanatēna ilgi duymuĸ        

olmalēyēm. Bu yaratēcēlēk hissi daha y¿zeye ­ēkmaya baĸladēĵēnda bana yardēmcē olabilecek 

bir ºĵretmen aradēm. Ancak b¿t¿n aramalarēm boĸa ­ēktē; o zamanlar o ĸehirde bana deĵil 

kompozisyon, armoni ºĵretecek bir m¿zisyen yoktu. Tek baĸēma ­alēĸmaktan baĸka ­are 

olmadēĵēnē anlayēnca kendi kendime bulabildiĵim kaynaklardan armoni ve kontrpuan 

­alēĸmaya baĸladēm (Aracē, 2011: 50).   

 Saygunôun kendi el yazēsē ile yazmēĸ olduĵu bir ĸarkē notasē olan ñMarche des 

oiseaux pour piano par A. Adnan, Op.4, 30 Sept 1922ò  adlē bir eseri bulunmaktadēr. 

Saygun bu eseri 15 yaĸēnda yazmēĸ ve esere opus (Op.) numarasē vermiĸtir. Bu esere opus 

numarasē vermesi kendini bir besteci olarak gºrd¿ĵ¿n¿n bir iĸaretidir. 

 Saygunôun 1924 yēlēnda Ķzmirôde Ķstiklal ve ķehit Fethi Bey Ķlkokullarēônda m¿zik 

ºĵretmenliĵine baĸlamasē ile ilk m¿zik kariyeri baĸlamēĸtēr. Cumhuriyetôin ilanēndan 1 

sene sonra h¿k¿met, modern m¿zik politikasē ­er­evesinde Ankaraôda Muallim Mektebi 

kurmuĸtur. M¿zik reformlarēnēn ºĵretilip yayēlmasē i­in ºnemli bir merkez olan bu okul 

1925 yēlēnda bir sēnav a­mēĸ, Saygunôda bu sēnavlara girmiĸtir. Kendi eserlerini ­alarak 

j¿riyi epeyce ĸaĸērtmēĸ ve Ankaraôda kalmasē i­in teklif almēĸtēr. Fakat Saygun, Ķzmirôde 

bir okula atanmak i­in ēsrar etmiĸ ve sonunda baĸarēlē olmuĸtur.  
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 1925 yēlēnda T¿rk H¿k¿metiônce gen­ ve yetenekli m¿zisyenlerin Avrupaônēn ºnde 

gelen konservatuvarlarēnda eĵitim almak i­in Avrupaônēn ­eĸitli ĸehirlerine 

gºnderilmelerine karar verilmiĸtir. Bu burslarla gºnderilen ºĵrencilerin dºnd¿kleri 

zaman ºĵrendiklerini yeni nesillere aktararak T¿rkiyeôde Batē M¿ziĵinin geliĸmesini 

saĵlamalarē hedeflenmiĸtir. Ķlk gºnderilenler Halil Bedi Yºnetken ve Ulvi Cemal Erkin 

olmuĸtur. Saygun annesinin ani ºl¿m¿nden dolayē bu sēnavē ka­ērmēĸ, fakat 3 sene sonra 

tekrar a­ēlan sēnava girerek baĸarēlē olmuĸtur. 1928 yēlēnēn kasēm ayēnda Parisôte 3 sene 

boyunca okumak ¿zere Fransaôya gitmiĸtir. Ķzmirôin m¿zik hayatē onun karakter 

oluĸumuna ºnemli ºl­¿de yararlē olmuĸtur. 1931 yēlēnda Parisôten dºnd¿ĵ¿nde, orada 

almēĸ olduĵu eĵitim Saygunôu her yºn¿ ile olduk­a geliĸtirmiĸ ve deĵiĸtirmiĸtir.  

 

1.1. Parisôte Gen­lik Yēllarē  

  

 Saygunôun bestecilik tekniĵi ve ¿slubunda Fransaôda ge­irdiĵi dºnemin ­ok ºnemli 

etkisi olmuĸtur. Parisôe gittiĵinde ilk olarak Ecole Normale de Musique b¿nyesinde 

bulunan Nadia Boulangerônin sēnēfēna girmiĸtir. Ancak, bu kurumda almasē gereken 

eĵitimin 3 yēlda tamamlanamayacak bir program i­ermesi sebebi ile Saygun, aynē 

ĸehirdeki bir diĵer ¿nl¿ m¿zik eĵitim kurumu olan Schola Cantorumôu se­miĸtir. Schola 

Cantorum, Cesar Frankôēn bestecilik anlayēĸēnda ilerleyen ve dini kimliĵi de hayli aĵēr 

basan bir m¿zik okulu olarak gºr¿lmektedir.   

 Saygun, Schola Cantorumôda dôIndy ile kompozisyon, Amedee Gastoue ile 

Gregoryen ķarkēlarē, Eugene Borrel ile f¿g ve armoni, Edouard Souberbielle ile org, Paul 

le Flem ile kontrpuan ­alēĸmēĸtēr. DôIndy derslerinde ­oĵunlukla Bach ve Beethoven gibi, 

teknik ve anlatēmsal a­ēdan Batē m¿ziĵinin zirveleri olarak deĵerlendirilen bestecilerin 

teknikleri ¿zerine yoĵunlaĸmēĸtēr. Paul le Flem ile yaptēĵē ­alēĸmalarda Saygun, sonraki 

yēllarda ºzellikle senfonik eserlerinde kullanacaĵē yoĵun kontrpuan dokusunu 

temellendiren tekniĵi ºĵrenmiĸtir. Souberbielle Saygunôun Bach ve Buxtehudeôden, 

Clerambault ve Couperin gibi Alman ve Fransēz bestecilerin ekollerini tanēmasēnda etkili 

olmuĸtur. Gastoue ile y¿r¿tt¿ĵ¿ ­alēĸmalar ise Saygunôun kompozisyon tekniĵini 

destekleyecek olan modal yaklaĸēmlarēn kºkenini oluĸturmuĸtur. Saygun Borrelôin 

sēnēfēnda Claude Debussy, Maurice Ravel, Albert Roussel hatta Edgard Varese gibi 

Fransēz bestecilerin m¿zik anlayēĸlarē ve teknikleri ile tanēĸmēĸtēr. 
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 Saygun, Schola Cantorumôa Vincent dôIndyônin ºĵrencisi olarak geldiĵinde 

tecr¿besiz bir m¿zisyen deĵildir. Giriĸ sēnavlarēndaki baĸarēsē ile j¿riyi etkileyerek okulun 

baĸarēlē ºĵrencilerinden olmuĸtur. Ķzmirôde terc¿me ettiĵi m¿zik teorisi kitaplarēndan 

armoni ve kontrpuan konularēnda yeterli derecede bilgi edinmiĸtir. Eserleri arasēnda bir 

senfoni, tamamlanmamēĸ bir yaylē ­algēlar kuarteti ve geleneksel formlarda k¿­¿k 

par­alar yer almaktadēr. Saygunôun ºzg¿n m¿zik dilinin esas belirleyicileri Ķzmirôde 

almēĸ olduĵu eĵitimden ­ok Schola Cantorumôda ºĵrenci olarak bulunmasēndan 

kaynaklanmēĸtēr. Parisôte eĵitim gºrm¿ĸ ve yaĸamēĸ olmasēna raĵmen ºzellikle olgunluk 

dºnemi yapētlarēnda dikkat ­eken Alman m¿ziĵi etkilerinin Schola Cantorumôdan geldiĵi 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Schola Cantorum, Cesar Frank ve Vincent dôIndyônin idealleri 

doĵrultusunda m¿zik sanatēnēn Palestrina polifonisinden, Johann Sebastin Bach 

f¿glerinden ve Ludwig van Beethoven formlarēndan ºĵrenildiĵi, geleneklerin aĵēr bastēĵē 

ciddi bir eĵitim kurumudur.  

 Saygunôun eĵitim aldēĵē yēllarda Paris, d¿nyanēn k¿lt¿r baĸkenti sayēlan ve 

atmosferi ile Saygunôu ºnemli ºl­¿de etkileyen bir ĸehir olmuĸtur. D¿nyanēn deĵiĸik 

bºlgelerinden bir ­ok sanat­ē o dºnemde Parisôe gelerek orada bir­ok m¿zik etkinliĵinin 

ger­ekleĸtirilmesini saĵlamēĸtēr. Saygunôun bulunduĵu yēllarda kentte d¿zenli olarak 

konser veren dºrt tane ¿st d¿zey orkestra bulunmaktadēr. Bunlar; Colonne Konserleri 

Orkestrasē, Lamoureux Konserleri Orkestrasē, Pasdeloup Konserleri Orkestrasē ve Fransēz 

Radyosu Orkestrasēô dēr. Claude Debussy, Camille Saint-Saens ve Gabriel Faure gibi yeni 

ºlm¿ĸ Fransēz bestecilerin eserleri ­ok sēk seslendirilmekte, bunlar ¿zerine bir ­ok kritik 

ve analiz yapēlmaktaydēr. Bir yandan da en verimli dºnemlerini ge­iren Paul Dukas, 

Maurice Ravel, Albert Roussel, Arthur Honegger ve Gabriel Pierne gibi besteciler de bu 

ĸehirde bulunmaktaydēr. Paris d¿nyanēn diĵer bir ­ok ¿lkesinden gelen se­kin m¿zisyen 

ve sahne sanat­ēlarēnēn ­eĸitli etkinliklerde bir araya geldiĵi bir uluslararasē merkez 

olmuĸtur. 1910ôlu yēllar boyunca Igor Stravinskyônin m¿ziklerini bestelediĵi balelerin 

(Ateĸ Kuĸu, Petruĸka ve Bahar Ayini) sahnelenmesi ĸehirde ­ok b¿y¿k etki yaratmēĸtēr. 

Parisôte Saygunôu etkileyen diĵer bir etkinlik dizisi ise Richard Wagner operalarēnēn 

sahnelenmesidir. Wagnerôin Tristan und Isolde ile Siegfried adlē eseri Saygun i­in ­ok 

farklē bir yere sahiptir. T¿rkiyeônin Cumhuriyet dºnemindeki ilk opera eseri olan Op. 9 

¥zsoy Operasē ve Saygunôun m¿zik kariyerinin zirvesinde iken bestelemiĸ olduĵu Op. 

65 Gēlgameĸ Epik Dramē adlē eserinde Wagnerôin etkisi b¿y¿k ºl­¿de gºr¿lmektedir 

(Yaraman, 2004: 31). 
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 Schola Cantorumôda normal bir eĵitim s¿resi yedi ile on sene arasēnda 

deĵiĸmektedir. Ahmed Adnan Saygun burada sadece ¿­ sene eĵitim almēĸ fakat bu kēsa 

s¿rede almēĸ olduĵu eĵitim m¿zik diline ºnemli katkēlar saĵlamēĸtēr. Dini m¿zik; 

Rºnesans polifonisi ve Barok kontrpuan tekniĵi, Gregoryen ezgilerinden yola ­ēkēlarak 

ulaĸēlan modal ¿slup, Cesar Frankôēn eserlerinde bulunan yazē anlayēĸē ve halk m¿ziĵi 

m¿zik dilini etkileyen baĸlēca unsurlardan olmuĸtur. 

 Schola Cantorum Saygunôa, Avrupa m¿ziĵinin kapēlarēnē a­masēnēn yanē sēra onda 

kendi ¿lkesinin m¿ziĵine karĸē bir ilgi doĵmasēna da sebep olmuĸtur. ¦lkesinden ayrē 

olmasēnēn vermiĸ olduĵu ºzlem Saygunôun Parisôte kendi ¿lkesinin m¿ziĵine 

yºnelmesini saĵlamēĸtēr. Op. 1 sēralamasēnē verdiĵi resmi listesindeki ilk eseri olan 

Divertimentoôyu Parisôte bestelemiĸtir. Divertimentoônun orjinal adēnēn Divertissement 

Oriental olduĵu ve Borrelôin, yapētē ñAnadolu temalarē ¿zerine bir par­aò olarak 

nitelendirdiĵi bilinmektedir. Bu eserin bºyle adlandērēlmasē yurduna duyduĵu ºzlemi de 

a­ēklamaktadēr. Ķzmirôde bestelemiĸ olduĵu Fransēzca sºzl¿ ĸarkēlar veya tamamen 

Avrupa m¿ziĵi temalarē i­eren Re majºr senfonisi ile bu eser tamamen farklē bir zētlēk 

i­ermektedir. Schola Cantorum gibi katē ve disiplinli bir okulun Saygunôu bu 

arayēĸlarēnda engellememiĸ, aksine onu bu yºnde teĸvik etmiĸ olmasē onu kendi ¿lkesinin 

m¿ziĵine daha ­ok yaklaĸtērmēĸtēr. Paris yēllarēnda Saygunôun ¿zerinde ºnemli etkisi olan 

Eugene Borrel ise T¿rk M¿ziĵi konusunda araĸtērmalar yapmēĸ ve bulgularēnē Fransēz 

m¿zikoloji dergilerinde yayēmlamēĸtēr. ¢aĵdaĸ T¿rk M¿ziĵiônin geleceĵinin halk 

m¿ziĵinde yattēĵēnē gºrm¿ĸ ve bu konuda Saygun ile bilgilerini paylaĸmēĸtēr. 

 Schola Cantorumôun  dine yºnelik eĵitimi Saygunôun kendi k¿lt¿r¿ne yºnelmesi 

ile bir sentez oluĸturma isteĵinden ileri gelmiĸtir. Bunun en b¿y¿k ºrneĵini Yunus Emre 

Oratoryosu ile kalēcē bir ĸekilde ortaya koymuĸtur.  

 

 

1.2. Ahmed Adnan Saygunôun T¿rkiyeôye Dºn¿ĸ¿ ve ¢alēĸmalarē 

  

 Ahmed Adnan Saygun Fransaôdaki ¿­ senelik eĵitim hayatēnē sonlandērēp 1931 

yēlēnda T¿rkiyeôye dºnm¿ĸt¿r. Hen¿z Fransaôda iken Ankaraôdaki Musiki Muallim 

Mektebiône kontrpuan ve m¿zik kuramē ºĵretmeni olarak atanmēĸtēr. T¿rkiyeôye 

dºnmeden hemen ºncesinde hocasē Borrelôe gºsterdiĵi ve ilk opus numarasē verdiĵi eseri 

olan Op. 1 Divertimento ile Fransaôda bir kompozisyon yarēĸmasēna katēlmēĸtēr. Fakat 
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Saygun bursu bittiĵi i­in daha sonu­lar a­ēklanmadan T¿rkiyeôye dºnmek zorunda 

kalmēĸtēr. 

Ankaraôda eline ulaĸan bir mektuptan Op.1 Divertimentoônun yarēĸmadan ºd¿l kazandēĵēnē 

ºĵrenir. ķef Gabriel Pierne ve j¿ri baĸkanē Henri Defosse Saygun ile bir m¿lakat yapmak 

istemekte ve diĵer eserleri ile de ilgilendiklerini bildirmektedirler. Ancak bu gºr¿ĸme i­in 

Saygunôun 250 lira bulmasē gerekmektedir. Maarif Vekaletiônden bulmaya ­alēĸēr fakat sonu­ 

alamaz ve bºylece eline ge­en bu ­ok ºnemli fērsatē ka­ērmēĸ olur. Parisôte Divertimentoônun 

­alēndēĵēna dair herhangi bir belge bulunmamaktadēr. Ancak Rakēm ¢alapala ñO zaman 

Saygun Ķstanbulôa dºnm¿ĸ bulunuyordu. Partileri gºndermesi lazēmdē. Gºnderemediĵi i­in 

sergide ­alēnamadē. Fakat sonradan Varĸovaôda, Rusyaôda, Bel­ikaôda ­alēndē. Hatta 

Polonyalēôlar bir n¿shasēnē satēn aldēlar.ò demektedir (Aracē, 2011: 70)ò.  

         Saygunôa gºre Fransēzlarēn Divertimento ile ilgilenmeleri eserin geleneksel T¿rk 

m¿ziklerine iliĸkin ­eĸitli ºĵelere sahip olmasēdēr. Divertimento T¿rkiyeôye ait birĸeyler 

i­ermektedir ancak doĵrudan T¿rk m¿ziĵine de ºyk¿nmemektedir (Yaraman, 2004: 32). 

 1930ôlu yēllar boyunca hem ­eĸitli halk t¿rk¿lerinin ezgilerini hem de kendi tematik 

fikirlerini kullandēĵē kompozisyonlar yapmēĸtēr. Benzer bir ĸekilde o yēllarda gen­ 

Cumhuriyet T¿rkiyeôsindeki diĵer bestecilerinin dinleyiciyle iletiĸimi kolaylaĸtērmak, 

dºnemin baskēn m¿zik gºr¿ĸ ve politikalarēnē hayata ge­irebilmek i­in halk t¿rk¿lerinin 

­ok seslendirilmesini hedefledikleri gºr¿lmektedir.   

 Ahmed Adnan Saygun T¿rkiyeôye dºnd¿kten sonra yeni ­alēĸmalar 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Ancak bunlarēn arasēnda en ºnemlisi ¥zsoy Operasē olmuĸtur. ¥zsoy 

Operasē, Mustafa Kemal Atat¿rkô¿n Ķran ķahē Rēza Pehleviônin T¿rkiye ziyareti i­in 

sipariĸ ettiĵi bir eserdir. Geliĸen T¿rkiye Cumhuriyetiônin ve T¿rk gen­liĵinin bir 

gºstergesi olacak olan bu eserin opera olmasē istenmiĸtir. Bu operanēn bestelenmesi i­in 

devlet bursu ile Parisôe gºnderilmiĸ Cumhuriyetôin ­aĵdaĸ ve gen­ bestecilerinden 

Ahmed Adnan Saygun tercih edilmiĸtir. 27 g¿n gibi kēsa bir s¿rede ve bir­ok 

imkansēzlēklar i­inde yazēlan bu eser 19 Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkeviônde 

karma bir orkestra, koro ve solistler ile sahnelenmiĸtir.  

 ¥zsoy Operasē temsilinden sonra Saygun, Atat¿rkô¿n Yalovaôdaki yazlēk evine 

davet edilmiĸtir. Bu gºr¿ĸmede Saygun, Atat¿rkôe T¿rk M¿ziĵiônin Pentatonik Yapēsē 

hakkēnda bir rapor sunmuĸtur. Mustafa Kemal Atat¿rkô¿n emri ile Saygun, Riyaset-i 

C¿mhur (Cumhurbaĸkanlēĵē Senfoni Orkestrasē) Orkestrasēônēn ĸefliĵine atanēr. Ancak 

¥zsoy Operasē sērasēnda aralarēnēn a­ēldēĵē Zeki ¦ngºr bu orkestranēn baĸēndadēr ve bu 

y¿zden Saygunôu Atat¿rkô¿n emri olmasēna raĵmen yardēmcē ĸefliĵe getirmiĸtir. Her ĸeye 
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raĵmen orkestra 23 Kasēm 1934 tarihinde Saygun yºnetiminde sahneye ­ēkmēĸ ve 

dinleyicilerden ­ok olumlu eleĸtiriler almēĸtēr. Saygun kēsa bir s¿re sonra tekrar bir opera 

sipariĸi almēĸtēr. Mustafa Kemalôin Ankaraôya geliĸi i­in yapēlacak kutlamalarda bizzat 

Atat¿rk tarafēndan konularēnēn belirlendiĵi birer perdelik ¿­ opera gen­ kuĸak 

bestecilerine yazdērēlmak ¿zere sipariĸ edilmiĸtir. Baĸlēklar; ¦lk¿ Yolu, Bayºnder ve 

Taĸbebekôtir. ¦lk¿ Yolu Ulvi Cemalôe, Bayºnder Necil Kazēmôa, Taĸbebekôte Ahmed 

Adnan Saygunôa verilmiĸtir. ¦­ eserin de Cumhuriyet Devrimleriôni yansētmasē 

istenmiĸtir. Taĸbebek 27 Aralēk 1934 tarihinde Saygun yºnetimindeki Riyaset-i C¿mhur 

Orkestrasē eĸliĵinde Mustafa Kemalôin huzurunda Ankara Halkeviônde temsil edilmiĸtir.  

 Taĸbebek temsilinden sonra Saygun ge­irdiĵi bir rahatsēzlēktan dolayē uzun bir s¿re 

gºrevinden uzak kalmēĸ, bu s¿re i­inde her ĸey Saygun aleyhine dºnm¿ĸt¿r. Mustafa 

Kemal bir konuĸmasēnda 1936 yēlēnda kurulmasē planlanan Ankara Devlet 

Konservatuvarē i­in ­alēĸmalarēn baĸladēĵēnē belirtmiĸtir. 1935 yēlēnda Almanyaôda 

itibarēnē kaybeden Paul Hindemith, Maarif Vekilliĵi tarafēndan kurulmasē planlanan 

m¿zik ve sahne sanatlarē eĵitim kurumunun planlayēcēsē olarak Ankaraôya atanmēĸ, 6 

Mayēs 1936 yēlēnda da Ankara Devlet Konservatuvarē kurulmuĸtur. Saygun,  

konservatuvarēn kurulmasēnda yer almadēĵē gibi Ankaraôdaki t¿m gºrevlerinden de 

alēnarak kendisine emredildiĵi ¿zere Ķstanbulôa gitmiĸ ve Cemal Reĸit Reyôin ­alēĸtēĵē 

Belediye Konservatuvarēônda kompozisyon dersleri vermeye baĸlamēĸtēr.  

 Saygun 1939 yēlēnda  Halkevleri m¿zik m¿fettiĸliĵine atanmēĸtēr. Hatta kurumun 

m¿zik ­alēĸmalarē ¿zerine kendisinden bir rapor istenmiĸtir. Halkevleri Saygunôun 

hayatēnda ­ok ºnemli bir yere sahiptir. Burada m¿zik danēĸmalēĵē yapmēĸ, ¥zsoy ve 

Taĸbebek Operalarēnēn ilk temsillerini burada ger­ekleĸtirmiĸtir. Saygun i­in 

Halkevleriônin bir diĵer ºnemi ise ¿nl¿ besteci Bela Bartokôu T¿rkiyeôye davet eden 

kurum olmasēdēr. Ankara ile arasēnda olan problemlerden dolayē Saygun, Bartokôun 

ziyaretini Halkevleri kanalēyla ger­ekleĸtirmiĸtir. Birlikte Anadoluôyu gezmiĸ, ortak 

paylaĸēmlarda bulunmuĸlardēr. Bu ziyaretten sonra ikisi arasēndaki dostluk uzunca s¿re 

devam etmiĸtir.  

 

1.3. Ahmed Adnan Saygunôun M¿zikal Yaklaĸēmē 

 

T¿rkiyeôde hem ulusalcē hem de Avrupa temelli uluslararasē bir m¿zik oluĸturmaya iliĸkin 

ilk fikirler, y©ni T¿rk ­oksesli m¿ziĵinin oluĸum hatlarē, Ziya Gºkalpôin 1924ôte yayēnlanan 

T¿rk­¿l¿ĵ¿n Esaslarē adlē kitabēndaki ñHalk musēkisi harsēmēzēn, Garp musēkisi de yeni 
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medeniyetimizin musēkileri olduĵu i­in, her ikisi de bize yabancē deĵildir. O halde, milli 

musēkimiz, memleketimizdeki halk musēkisiyle Garp musēkisinin imtizacēndan doĵacaktēr. 

Ķĸte T¿rk­¿l¿ĵ¿n musēki sahasēndaki programē esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan 

ºtesi mill´ musikarlarēmēza [bestecilerimize] aittirò sºylemiyle, Atat¿rkô¿n 1934ôte B¿y¿k 

Millet Meclisiôni a­ēĸ konuĸmasēndaki ñBir ulusun yeni deĵiĸikliĵinde ºl­¿, musikide 

deĵiĸikliĵi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bug¿n dinletmeye yeltenilen musēki, y¿z 

aĵartacak deĵerde olmaktan uzaktēr. Bunu a­ēk­a bilmeliyiz. Ulusal ince duygularē, 

d¿ĸ¿nceleri anlatan; y¿ksek deyiĸleri, sºyleyiĸleri toplamak, onlarē, birg¿n ºnce genel son 

musēki kurallarēna gºre iĸlemek gerekir, ancak, bu g¿zeyde T¿rk ulusal musēkisi y¿kselebilir, 

evrensel musiki de yerini alabilirò sºylemiyle belirlenmiĸtir (Yºre,2012: 271). 

 Saygunôun da i­inde bulunduĵu T¿rk ­oksesli m¿zik bestecileri bu sºylemler 

doĵrultusunda eserler vermiĸlerdir. Cemal Reĸit Rey bu akēmēn ºnc¿lerinden biri 

olmuĸtur. Saygun Parisôe gitmeden ºnce bestelediĵi eserlerde Avrupa m¿zik k¿lt¿r¿nden 

etkilenmiĸtir. Fakat Parisôte aldēĵē eĵitim ve Schola Cantorumôun da etkisi ile eserlerinde 

ulusalcēlēĵa yºnelmeye baĸlamēĸtēr. Parisôte bulunduĵu sērada bestelemiĸ olduĵu Op.1 

Divertimento buna ºrnek olarak gºsterilebilir. 

Bir sanat adamē kendi benliĵinin ĸuuruna erebilmek i­in dedelerinin topraĵē ¿st¿nde yaĸayan 

insanlarē ihtiyadlariyle, inanmalariyle, duyuĸlariyle, hulasa her ĸeyleriyle tanēmak 

mecburiyetindedir. ¢¿nk¿ bug¿n yaĸayan insan d¿n¿n hayatēnē devam ettiren bir varlēk ve 

cemiyet itiyadlariyle, temay¿lleriyle, d¿n¿n muhassalasēdēr. Bºyle olunca halk t¿rk¿leriyle 

uĵraĸmak tabii olur...ò (G¿ven­er, 2006: 12) 

 Saygunôa gºre Anadoluôda tek bir m¿zik k¿lt¿r¿ yoktur. Bir­ok m¿zik k¿lt¿r¿ 

geleneklerle birleĸerek bir sentez oluĸturmuĸtur. Saygunôun amacē milli ruh ­er­evesinde 

yeni bir akēm ger­ekleĸtirmektir. ¦lkedeki devrimci ruh bu akēmēn oluĸmasēnda ­ok 

b¿y¿k etken olmuĸtur.  

 Saygunôun m¿ziĵi ­ok ­eĸitli bir m¿ziktir. Tasavvuf m¿ziĵi, halk m¿ziĵi, tonal 

m¿zik, 12 ton, pentatonizm, modal yazē Saygunôun eserlerini oluĸturan ­eĸitlerden 

birka­ēdēr.  

 Saygunôun m¿ziĵi 3 dºnem olarak ele alēnēr. Ķlk dºnem eserlerinde halk 

m¿ziĵinden olduk­a etkilenmiĸ, dºnemin getirdiĵi politik olaylar Saygunôun eserlerinin 

yapēsēna iĸlemiĸtir. Taĸ Bebek ve ¥zsoy operalarēndan ¿lkedeki politik olaylarēn m¿ziĵe 

hakim olduĵu gºzlenmektedir. Parisôten yeni dºnm¿ĸ gen­ bir besteci olarak Saygun, 

Schola Cantorumôda aldēĵē eĵitimden de yola ­ēkarak ¿lkesi i­in eserler vermeye ºnem 

vermiĸtir. Yine ilk dºnem m¿ziĵine denk gelen Anadolu gezilerinde halk m¿ziĵi Oônu 

fazlasēyla etkilemiĸ bunun i­in genellikle eĸliksiz koro eserleri bestelemiĸtir. Bu eserlerde 
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Bartok ve Kodalyônin prensiplerini izlemiĸtir. Koro i­in bestelediĵi t¿rk¿lerin dēĸēnda 

Saygun, bu dºnemde oda m¿ziĵi, solo piyano eserleri, viyolonsel ve piyano i­in sonat 

gibi bestelerinde de halk m¿ziĵini olduk­a net bir ĸekilde kullanmēĸtēr. Bestecinin 

Parisôten dºn¿ĸ¿n¿n hemen ardēndan bu konuda kaleme aldēĵē ñKompozitºr¿n 

¢alēĸmasēna Dairò baĸlēklē yazēsē onun bestecilik a­ēsēndan ilk gºr¿ĸlerini 

yansētmasēndan dolayē b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr.  

Saygun bu yazēsēnda ĸºyle demektedir: ñYalnēz, kompozitºr, t¿rk¿y¿ tamamen duymuĸ, onu 

doĵuran muhidi tanēmēĸ, o muhitin insanlarē gibi d¿ĸ¿nm¿ĸ, acē ve neĸelerine iĸtirak etmiĸ 

olmalēdēr. Ķĸte bilhassa bu noktada israr ediyorum ki, bir kompozitºr¿n milli musikinin ilk 

basamaklarēna basabilmesi i­in, muhitini tamamen tetkik etmiĸ, anlamēĸ, kendinde duymuĸ, 

h¿lasa ókendini kavramēĸô olmasē lazēmdēré Sonra T¿rk musikisi birka­ ritimle, bir iki 

makamdan ibaret deĵildir demek lazēm. Kendimize daima dēĸtan bakēyoruz. Ritim, makam 

gibi satēhlardan i­e n¿fuz edelim.ñ (Aracē, 2011: 121).  

Saygunôun ikinci dºnem olarak varsayēlan eserlerine baktēĵēmēzda baĸta 

Yunusemre Oratoryosu yer almaktadēr. Yunusemre Oratoryosu doĵu-batē arasēndaki ince 

­izginin kurulumudur. Bu opera ile Saygun, ne denli b¿y¿k bir m¿zisyen, ¿lkesine baĵlē 

bir Cumhuriyet insanē olduĵunu gºstermiĸtir. Annemarie Schimmel Yunusemre ve 

tasavvuf felsefesi ¿zerine ­alēĸmalar yapan bir araĸtērmacē olarak prºmiyerden sonra 

ĸºyle demiĸtir : ñModern m¿zik ile derviĸlerin tekkelerinde sºylediĵi ilahileri h¿nerli bir 

ĸekilde bir arada iĸleyen bu eserin b¿y¿s¿n¿n etkisinden hi­ kimsenin kurtulmasēna 

imkan yokturò demiĸtir (Aracē, 2011:131). Saygunôun hayatēnda bir dºn¿m noktasē olan 

bu eser, besteciyi sadece milli bir besteci olmaktan ­ēkarmēĸ, ­aĵdaĸ klasik batē m¿ziĵi 

eserleri besteleyen biri olarak d¿nyaya a­ēlmasēnē saĵlamēĸtēr.  

Saygun ikinci dºneminde senfonik eserler, kuartet, kon­erto ve solo eserlere de 

yºnelmiĸtir. Solo viyolonsel i­in yazdēĵē Partita ile Alman Konsolosluĵundan bir niĸan 

ile ºd¿llendirilmiĸtir.  

          Son dºnem eserlerinde ise Saygunôun klasik disiplinden olduk­a uzaklaĸtēĵē 

gºzlemlenmektedir. Daha karamsar, i­e dºn¿k bir m¿zik dili karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Post 

romantik bir m¿zik sergileyen Saygun artēk ulusalcē kimliĵinden tamamen sēyrēlmēĸtēr. 

Bu dºnemde bestelediĵi oda m¿ziĵi eserlerinde, senfonilerinde ve kon­ertolarēnda bu 

tarzē ºzellikle dikkat ­ekmektedir. Empresyonist tēnēlar, Hindemitth, Debussy ve Wagner 

gibi bestecilerin m¿ziĵini anēmsatmaktadēr. Kºroĵlu operasē bu dºnemin ºnemli 

yapētlarēndan biridir. Saygun bu operayē Mustafa Kemal Atat¿rkôe ithaf etmiĸtir.  
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Kendisinin de belirtmiĸ olduĵu gibi, Saygun, m¿ziĵi her yºn¿yle kullanmēĸ bir 

besteci olmuĸtur. Oônun eserleri, doĵu ile batēyē birleĸtiren, modernizm ve gelenekselliĵi 

sentezleyen eserlerdir.  

1994 yēlēnda Ankara Bilkent ¦niversitesiônde kurulan Ahmed Adnan Saygun 

Merkezi, Saygunôun m¿zik mirasēnē korumak, ¢aĵdaĸ T¿rk m¿ziĵi ile uluslararasē kabul 

gºren yeni m¿zik bi­imlerinin icrasē ve incelenmesini ama­layan bir merkez olarak 

Saygunôu yaĸatmaktadēr.  
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ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

 

2. AHMED ADNAN SAYGUNôUN VĶYOLONSEL ESERLERĶNĶN BĶ¢ĶMSEL, 

TEKNĶK VE M¦ZĶKAL A¢IDAN ĶNCELENMESĶ  

 

Ahmed Adnan Saygunôun viyolonsel i­in yazdēĵē 3 eseri bulunmaktadēr. Bunlar 

sērasē ile; 

- Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat (1935-1936) 

- Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita (1955) 

- Op.74 Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in Kon­erto (1987) 

Bu bºl¿mde eserler yapēsal a­ēdan incelenerek Saygunôun yazēsē daha net bir 

ĸekilde anlatēlmaya ­alēĸēlacaktēr.  

 

2.1. Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Sonatē  

Saygun Parisôten dºnd¿kten sonra viyolonsel i­in ñOp.12 Viyolonsel-Piyano Ķ­in 

Sonatò adlē bu eseri bestelemiĸtir. Esere 1935 yēlēnda baĸlamēĸ ancak 1936 yēlēnda eseri 

tamamlamēĸtēr. Bu eser Ankara Devlet Konservatuvarēônda hocalēk yapmakta olan Rus 

viyolonselci David Zirkin anēsēna bestelenmiĸtir. Eserin ilk seslendiriliĸi 13 Aralēk 1941 

tarihinde Ankaraôda viyolonselci David Zirkin ve piyanist Walter Schlºsinger tarafēndan 

ger­ekleĸtirilimiĸtir. Yurtdēĸēndaki ilk temsili ise 4 ķubat 1948 tarihinde Paris Ecole 

Normale de Musiqueôde viyolonselci Jacqueline Brisson ile piyanist Pierre Coddee 

tarafēndan seslendirilmiĸtir (Doĵang¿n, 2015: 4). 

Saygunôun ilk dºnem eserlerinden biri olmasēna raĵmen yazēm dili ¿st d¿zeydedir. 

Saygun bu sonatē yazmēĸ olduĵu tarihlerde pentatonizm ¿zerine yoĵun ­alēĸmalar yaptēĵē 

i­in eserde pentatonik etkiler olduk­a fazla kullanēlmēĸtēr. Viyolonsel ve piyano a­ēsēndan 

olduk­a zor teknik pasajlar i­ermekte, modal ve makamsal yapē bu eserde ºn plana 

­ēkmaktadēr. 

 

2.1.1. Animato  

Pentatonik (bir sekizli i­inde belli beĸ ses kullanan m¿zik sistemine verilen ad) yapē 

bu bºl¿mde ºn plandadēr. Modal (tºresel) ve makamsallēk (yarēm perdeden k¿­¿k 

aralēklar kullanmadan) ile Saygunôun genellikle eserlerinde kullandēĵē kromatizm (yarēm 

tonlardan oluĸan ses dizisi) sonatēn bu ve diĵer bºl¿mlerine hakimdir. Bu bºl¿mde dikkat 
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­eken bir diĵer unsur da 14 farklē metronom hēzē kullanēlmēĸ olmasēdēr. Eserin dinamizmi 

bu ĸekilde ¿st seviyede tutulmuĸtur.  

Ķlk ses diĵer bºl¿mlerde de gºr¿leceĵi gibi b¿y¿k ikili (B.2ôli) aralēk ile baĸlar 

(ķekil 2.1.1.). 

 

 

ķekil 2.1.1.  Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat 1.Bºl¿m Animato 2-3. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 1,  

 

Hemiton pentaton, Anhemiton pentaton ve Kumoi dizileri eserde belirgin bir 

ĸekilde kullanēlmēĸtēr.  

Hemiton pentaton dizi i­inde 2 adet yarēm perde aralēk bulunan notalardan 

oluĸmaktadēr.  Aĸaĵēda gºsterilen ĸekilde hemiton pentaton aralēklar net bir ĸekilde 

gºr¿lmektedir (ķekil 2.1.2.). 

 

             

 

      ķekil 2.1.2.  Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 3. ºl­¿ ñHemiton Pentaton 

Diziò, Piyano Eĸliĵinde mi-fa, sol bemol fa yarēm perde, viyolonsel si-do yarēm perde 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 1 
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Anhemiton dizi ise i­inde yarēm perde aralēk bulunmayan dizidir. Aĸaĵēdaki 

ĸekilde anhemiton pentaton dizi gºsterilmiĸtir (ķekil 2.1.3.). 

 

ķekil 2.1.3.  Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1.Bºl¿m Animato 35-38. ºl­¿ler ñAnhemiton 

Pentaton Diziò     si- do diyez, mi- fa diyez vbé 

Kaynak A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 2 

 

Kumoi pentaton dizi i­ind 1 adet yarēm perde aralēk bulunan dizidir. Aĸaĵēdaki 

ĸekilde kumoi pentaton dizi gºsterilmiĸtir (ķekil 2.1.4.). 

                   

ķekil 2.1.4. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1.Bºl¿m Animato 60. ºl­¿ ñKumoi Pentaton Diziò 

Piyano Eĸliĵinde fa-sol bemol 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 2 

 

Sonat klasik sonat formu gibi A- kºpr¿- B - b1, b2 ï Geliĸim kesiti ï Dºn¿ĸ kºpr¿s¿ 

A ï B ï b1, b2 ï Coda ĸeklinde yazēlmēĸtēr. 

Piyanist ile uyum bu bºl¿m i­in ­ok ºnemlidir. Piyanonun hēzlē temasē ile baĸlayan 

birinci bºl¿m kararlē ve g¿­l¿ bir karakterde viyolonsele baĵlanēr. Dºrt zamanlē baĸlayan 

ilk bºl¿mde besteci tempoyu animato (kendini kaptērmēĸ bir coĸkuyla) olarak 

belirlemiĸtir. Bu sebeple dinamik bir giriĸ ile bu bºl¿me baĸlamak olduk­a ºnemlidir. 
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N¿ans ve aksan gibi belirte­ler karakterin oluĸmasēnda ­alēcēya kolaylēk saĵlayacaktēr. 

Bu n¿anslarē yaparken arĸenin hēzē ve yeri de olduk­a ºnemlidir.  Eserin 2. ºl­¿s¿nde 

baĸlayan viyolonsel partisi eserin karakterini belli etmek i­in dinamik ve tutkulu 

olmalēdēr. Ķki vuruĸluk si notasē karakterli bir ĸekilde otuzikilik la notasēna gitmeli ve 

aksan ile beraber ilk karakter ortaya ­ēkmalēdēr. Viyolonselin kºpr¿ ve tuĸe arasēnda kalan 

orta kēsmēnda, arĸenin topuĵundan baĸlayarak uca doĵru tutkulu bir ĸekilde arĸeyi ­ekmek 

ve daha sonra iterken ilk notayē kuvvetli ve hēzlē bir aksan ile yapmak ilk karakteri 

oluĸturacak ve vibrato ile desteklenerek dinamizmin ger­ekleĸmesi saĵlanacaktēr.  Daha 

sonra devam eden ¿­lemeler ile bu dinamizm bºl¿me giderek yayēlēr. 8. ºl­¿de gelen 

crescendoônun (sesi gittik­e kuvvetlendirerek) bºl¿m¿n ilk ­arpēcē n¿ansē olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir (ķekil 2.1.5.).  

 

 

ķekil 2.1.5. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 1-8. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 1 

 

Sonatôēn birinci bºl¿m¿ i­in viyolonselcilerin yapmasē gereken en ºnemli 

­alēĸmalardan biri tempo deĵiĸimlerini i­selleĸtirmek olmalēdēr. S¿rekli deĵiĸen tempolar 

ve m¿zikal karakter, vibrato ­eĸitliliĵi ve arĸe hakimiyeti ile saĵlanabilmektedir. Arĸe 

hēzēnē ayarlamak, istenilen karakteri ­ēkarmak i­in ­alēcēya kolaylēk saĵlayacaktēr. 12. 

ºl­¿de gelen diminuendoônun (sesi gittik­e azaltarak) fortissimo (­ok kuvvetli) ve aksan 

gibi sert bir n¿ansa baĵlanacaĵē i­in bu ºl­¿deki arĸe hakimiyeti olduk­a ºnemlidir. 

Diminuendo yaparken arĸeyi hafifletmek ve sonrasēnda fortissimo olan ºl­¿ye ufak bir 

nefes ile ve arĸenin topuk kēsmēnda baĸlamak hem karakter hem ses kalitesi i­in daha 

doĵru olacaktēr (ķekil 2.1.6.) 
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ķekil 2.1.6. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 12-13. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 1 

 

Ritimleri saĵlamlaĸtērmak bu eserdeki ºnemli detaylardan biridir. Bunun i­in 

ºncelikle yavaĸ bir tempoda ­alēĸma yapēlmasē gerekmektedir. Daha sonra metronom ile 

saĵlamlēk kazanmak ­alēcē i­in daha iyi olacaktēr. Doĵru se­ilmiĸ parmak numaralarē her 

zaman ­alēcēnēn iĸini kolaylaĸtērmaktadēr. Bu sebeple ­alēĸma sērasēnda ­alēcē, parmak 

numaralarēnē kendine rahat gelen bir ĸekilde oluĸturmalēdēr. Doĵru parmak numarasē hem 

m¿zik hem de parmak hēzē i­in ­ok ºnemlidir. Aĸaĵēdaki ºrnekte birinci bºl¿mdeki 17 

ve 18. ºl­¿ler i­in parmak numarasē ºnerisi verilmiĸtir (ķekil 2.1.7.). 

         

 

ķekil 2.1.7. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 17-18. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 1 

 

31. ºl­¿de gelen poco lento (biraz yavaĸ) ile bºl¿m daha sakin bir havaya 

girmektedir. 33. ºl­¿de viyolonselin uzun seslerinden sonra baĸlayan tranquillo 

(dinlendirici, sakin), viyolonselin dºrt ºl­¿l¿k bir solosunu da beraberinde getirmektedir. 

Ayrēca Saygunôun m¿ziĵinde her zaman varolan makamsallēkta bu 19 ºl­¿l¿k kēsēmda 

yoĵun bir ĸekilde hissedilmektedir (Ek-1) 

56. ºl­¿ye kadar devam eden sakin tempo bu ºl­¿ ile birlikte animatoôya 

dºnm¿ĸt¿r. Piyanonun baĸlattēĵē animato temposu 79. ºl­¿ye kadar devam etmektedir. 

23 ºl­¿l¿k bu kēsēmdaki kromatik ­ēkēĸlar, aksanlar ve ritmler ºzellikle ­alēĸēlmasē 

gereken yerlerdir. G¿­l¿ bir karakter ile baĸlayan bu kēsēmda enerjik bir m¿zik 

gerekmektedir. Diyez ve bemol gibi deĵiĸtiricilerin ºn planda olduĵu bu pasajda 
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entonasyon ­alēĸmasē ºzellikle yapēlmalēdēr. Bu sesleri kulaĵa iyi oturtmak ­alēcēnēn 

yapmasē gereken ºncelikli ­alēĸma olmalēdēr (ķekil 2.1.8.). 

        

 

ķekil 2.1.8. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 57-60. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 2 

 

74. ºl­¿de viyolonseldeki noktalē sekizlikler piyanodaki sekizlikler ile aksak bir 

hava vermektedir. Bu sebeple piyanist ile ­alēĸērken mutlaka yavaĸ tempoda, aksanlara 

ºzellikle dikkat ederek ve dikkatli bir takip ile ­alēĸēlmalēdēr. Bu ºl­¿deki aksanlar 

m¿ziĵin karakterini ve ritmin keskinliĵini belirleyen ºnemli unsurlardēr.  Yavaĸ tempoda 

­alēĸmak aksanlarē doĵru yapmak i­in de ­ok ºnemlidir. Ayrēca d¿ĸ¿k bir n¿ans ile bu 

pasaj i­in entonasyon ­alēĸmasē yapēlmalēdēr. 74. ºl­¿ye piyano partisinde yazēlan piano 

(hafif, az sesle) n¿ansē viyolonselde yazēlmamēĸ olmasēna raĵmen subitopiano (birden az 

sesle) olarak uygulanabilir. Bºylece 74. ºl­¿ye kadar devam eden hararetli m¿zik bu 

ºl­¿de rahatlar. Ayrēca viyolonselcinin piyanistin sekizliklerini duymasē bu pasajda 

ºnemli olduĵundan piano n¿ans yapēlmasē ritmin daha rahat anlaĸēlmasēnē saĵlayacaĵē 

d¿ĸ¿n¿l¿r (ķekil 2.1.9.).  

 

ķekil 2.1.9. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 74-78. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 2 

 

 

 



 

 19 

 

79. ºl­¿de gelen maestoso (geniĸ ve gºrkemli bir deyiĸle) yedi ºl­¿den sonra tekrar 

tranquillo karakterine yerini bērakēr. 

93. ºl­¿de gelen ufak bir kadans ile sonat tekrar A formuna yani baĸa dºnm¿ĸt¿r 

(ķekil 2.1.10.).   

 

ķekil 2.1.10. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 93-95. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 3 

 

35. ºl­¿ ile yazēm olarak aynē tonalite olarak farklē bir ĸekilde gelen 121. ºl­¿deki 

tranquillo artēk sonatē sona baĵlamakta, 139. ºl­¿ye kadar devam etmektedir. 139. ºl­¿de 

baĸlayan moderato (orta ­abuklukta) ile bºl¿m dinginlik kazanmaktadēr. Viyolonselin 

uzun sesleri sanki ilk ºl­¿n¿n a­ēlmēĸ hali gibi bºl¿m¿ bitirmektedir (ķekil 2.1.11.).   

 

 

ķekil 2.1.11. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m Animato 143-148. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 3 

            

           Piyanonun g¿­l¿ akorlarē ile sonatēn ilk bºl¿m¿ tamamlanmaktadēr.    

 

2.1.2. Largo  

 

Dinsel bir atmosferde yazēlmēĸ bu bºl¿mde tasavvuf etkileri olduk­a fazla 

hissedilmektedir. Bu bºl¿mde de tēpkē birinci bºl¿mde olduĵu gibi 7 farklē metronom hēzē 

kullanēlmēĸ aĵēr hava bir anda farklē dinamiklerle ­eĸitlendirilmiĸtir. Kararlē bir ĸekilde 

gelen f¿g temasēnēn ardēndan tekrar baĸlangē­ dinginliĵi geri gelmektedir. Ķkinci bºl¿m 

de birinci bºl¿mde olduĵu gibi B.2ôli aralēk ile baĸlamēĸtēr (ķekil 2.1.12.). Ķkinci bºl¿m 

A ï a b a ï B ï fugato ï A ï Coda ĸeklinde yazēlmēĸtēr.  
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ķekil 2.1.12. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. Bºl¿m Largo 1-2. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 4 

 

Giriĸ temasē gizemli, sakin ve mistik bir renkte olmalēdēr. Bu sebeple ilk oniki 

ºl­¿y¿ uzaktan gelen bir ney sesi gibi d¿ĸ¿nerek, ilk dºrt ºl­¿y¿ viyolonselin ¿­¿nc¿ teli 

olan sol telinde, 5. ºl­¿den onikinci ºl­¿ye kadar olan kēsmē da viyolonselin ikinci teli 

olan re telinde ­almak bu gizemli ve mistik karakteri yakalamada uygun olacaĵē 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Arĸenin yeri de bu karakter i­in ­ok ºnemlidir. Orta ile u­ arasēnda, 

legato (baĵlē) ve tuĸeye yakēn ­almak bu karakteri ortaya ­ēkarmayē kolaylaĸtēracaktēr.  

Ķlk dºrt ºl­¿ ilk c¿mle olarak d¿ĸ¿n¿lebileceĵi i­in 4. ºl­¿n¿n sonunda bir nefes ile 

c¿mleyi tamamlamak ve 5. ºl­¿de yeni bir c¿mleye baĸlamak m¿ziĵi tamamlamak adēna 

ºnemlidir. Ķlk 12. ºl­¿deki entonasyon bºl¿m¿n mutlaka ­alēĸēlmasē gereken 

ºl­¿lerindendir. Aĸaĵēdaki ºrnekte entonasyon ­alēĸmasē i­in parmak numarasē ºnerisi 

verilmiĸtir (ķekil 2.1.13.) 

 

 

  

ķekil 2.1.13. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. bºl¿m Largo 1-12. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 4 

 

14. ºl­¿de largodan (­ok aĵēr) poco vivoya (biraz canlē) dºnen tempo ile aĵēr 

karakter biraz canlanmaktadēr. Piyanonun arpē andēran arpejleri ile viyolonsel 19. ºl­¿de 

b temasēna girmektedir. Bu tema ­ok legato ve sesleri tutarak gelecek olan forte n¿ansa 

hazērlēk c¿mlesi olarak d¿ĸ¿n¿lebilir (ķekil 2.1.14.). 
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ķekil 2.1.14. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. bºl¿m Largo 19-23. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s. 4 

 

24. ºl­¿de viyolonselin ilk forte n¿ansē ve tiz sesleri ile birlikte yakarēĸē andēran bir 

karakter duyulmaktadēr (ķekil 2.1.15.). 

 

 

ķekil 2.1.15. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. bºl¿m Largo 24-28. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.4 

      

40 ve 43. ºl­¿ler arasēndaki k¿­¿k kadans piano n¿ans ile baĸlayēp forte hatta 

fortissimo n¿ansa kadar ­ēkabilir. 40. ºl­¿de baĸlayan kadans bas sesteki mi notasēna 

kadar b¿y¿yerek gelmelidir. Arada bulunan altēlama ve yedileme notalar bir efekt gibi 

d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu efekt sesler ile bas notaya ve forte n¿ansa ulaĸmak gerekmektedir. Bu 

k¿­¿k kadanslar arasēnda nefes almak, sanki bu kadanslarē iki farklē c¿mle gibi d¿ĸ¿nmek 

ºnerilerden biri olabilir. 42. ºl­¿deki subitoforzando (birden kuvvetlenirerek) ve 

crescendo belirgin ve b¿y¿k bir ĸekilde yapēlarak 43. ºl­¿deki si bemol notasēna ulaĸmalē 

ve bu ses fortissimo n¿ansēnda olmalēdēr. Si bemole ulaĸērken arĸeyi hēzlē ve sert 

kullanmak fortissimo notaya ulaĸmakta kolaylēk saĵlayabilmektedi (ķekil 2.1.16.). 
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ķekil 2.1.16. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. bºl¿m Largo 40-43. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.4-5 

 

 Bºl¿m¿n B temasē piyanonun allegro (sevin­li, parlak, ­abuk) temposu ile 

baĸlayarak sekiz ºl­¿ sonra vivaceye (canlē, ­abuk) baĵlanēr. F¿g olarak d¿ĸ¿n¿len bu 

temanēn en ºnemli ­alēĸmasē piyano ve viyolonsel birlikteliĵi olmalēdēr. Aksak bir giriĸ 

ile baĸlayan viyolonsel partisi ­ok fazla deĵiĸtirici ile s¿slenmiĸ, karakter ise baĸtaki 

yumuĸaklēktan tamamen ­ēkmēĸtēr (ķekil 2.1.17.). 

 

 

ķekil 2.1.17. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. bºl¿m Largo 58-62. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.5 

         

 Sert ve yoĵun bir karakter ve tempolu bir ĸekilde devam eden tema 74. ºl­¿de gelen 

allegro ile sakinlemekte, 80. ºl­¿de gelen subito adagio (aĵērbaĸlē) ile de bºl¿m¿n ilk 

karakter ve temposuna dºnmektedir.  

85. ºl­¿deki a tempo (ilk tempo) ile bºl¿m tekrar mistik bir karaketere b¿r¿n¿p, ilk 

ºl­¿n¿n notalarē ile bitmektedir (ķekil 2.1.18.). 
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ķekil 2.1.18. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 2. bºl¿m Largo 91-93. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.5 

 

2.1.3. Allegro Assai  

Karadeniz halk t¿rk¿lerini andēran ¿­¿nc¿ bºl¿mde ritmik yapē gºze ­arpan ilk 

detaydēr. Geleneksel T¿rk motifleri ve ritimleri bu bºl¿mde sēklēkla kullanēlmēĸtēr.  

Pentatonik ve yºresel makamlar ºzellikle hissedilmektedir. Bu bºl¿m de diĵer iki 

bºl¿mde olduĵu gibi b¿y¿k ikili (B.2) aralēk ile baĸlar (ķekil 2.1.19.). 

 

 

ķekil 2.1.19. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. Bºl¿m Allegro assai 1-2. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.6 

 

Orta kesimde coĸkulu ritmik yapē yerini aĵēr bir m¿ziĵe bēraksa da bu kēsa s¿rm¿ĸ 

ve tekrar enerjik halini almēĸtēr. 9 adet farklē metronom kullanēlarak bu bºl¿m de diĵer 

iki  bºl¿m gibi dinamiĵini korumuĸtur. ¦­¿nc¿ bºl¿m A- a kºpr¿ b ï B ï a b ï dºn¿ĸ 

kºpr¿s¿ ï A ï a kºpr¿ b ï Coda ĸeklinde yazēlmēĸtēr.  

¦­¿nc¿ bºl¿m ritmik a­ēdan olduk­a zor ve yorucu bir bºl¿md¿r. Bu bºl¿m i­in 

hēzlē okuma ve ­alabilme becerisi kazanmak ­ok ºnemlidir. Farklē yapēdaki ritimlerden 

dolayē saĵ ve sol el koordinasyonunun oturtulmasē gerekmektdir. Notanēn ¿zerinde 

bulunan baĵlar ritmik yapēyē netleĸtirmek i­in uygundur. Viyolonsel ilk dºrt ºl­¿de tek 

baĸēna temayē gºstermekte, daha sonra piyanonun geliĸi ile bir oktav aĸaĵē ge­erek tema 

tekrar edilmektedir. Temanēn karakteri i­in baĵlarēn dikkatli kullanēlmasē ve arĸenin aktif 

olmasē gerekmektedir. Arĸenin topuk kēsmēndan baĸlayēp k¿­¿k arĸe kullanarak ilk 

karakteri ortaya ­ēkartmak ºnemli bir noktadēr (ķekil 2.1.20.). 
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ķekil 2.1.20. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 1-8. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.6 

 

 43. ºl­¿de baĸlayan vivace, bºl¿m¿ daha tempolu, karakteri ise sakin bir hale 

getirmektedir. Bu kēsēmda kullanēlan ¿­ zamanlē yapēdan dolayē tema daha baĵlē ve tatlē 

duyulmaktadēr (ķekil 2.1.21.). 

 

ķekil 2.1.21. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 42-46. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.6 

 

¦­ ºl­¿l¿k ufak bir kadanstan sonra bºl¿m kararlē bir atmosfere b¿r¿nm¿ĸt¿r. 

Piyanonun bas seslerden baĸlayēp devam ettirdiĵi karakteri viyolonselde aynē ĸekilde 

almēĸ, giderek artan bir enerji ile bu kararlēlēk tekrar coĸkulu bir karaktere ulaĸmēĸtēr. 74. 

ºl­¿de arĸeyi ºl­¿ ºl­¿ baĵlamak bu enerjiyi yakalamak i­in daha uygun olacaktēr. (ķekil 

2.1.22.). 
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ķekil 2.1.22. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 74-76. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.7 

 

112. ºl­¿de baĸlayan tranquillo, piano n¿ansē ile ve buraya kadar gelen enerjinin 

aksine daha yorgun bir karakterdedir (ķekil 2.1.23.). 

 

 

ķekil 2.1.23. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 112-114. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.7 

 

Birinci tempoya dºnmeden iki ºl­¿ ºnce gelen ­arpmalar ile yorgunluk yerini 

heyecana bērakmakta ve ilk coĸkulu tempo geri gelmektedir. Bºl¿m¿n sonlarēna kadar ilk 

tema aynē ĸekilde tekrarlanmaktadēr (ķekil 2.1.24.). 

      

ķekil 2.1.24. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 122-125. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.7 
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191. ºl­¿de gelen tranquillo bºl¿m¿n codaôsē (bitiĸ bºl¿m¿) sayēlabilir (ķekil 

2.1.25.). 

 

 

ķekil 2.1.25. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 191-194. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.8 

 

Viyolonsel bu codaôyē kadans gibi ­alarak temaya ulaĸtērmakta, tema son beĸ 

ºl­¿de tekrarlanarak bºl¿m ve eser pentatonik yapēda sēklēkla kullanēlan artēk dºrtl¿ bir 

aralēk ile son bulmaktadēr (ķekil 2.1.26.). 

 

 

ķekil 2.1.26. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 3. bºl¿m Allegro assai 200-204. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i­in Sonat, 1961, s.8 

 

 

2.2. Op. 31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita  

           Ahmed Adnan Saygunôun 1955 yēlēnda Friedrich Schillerôin ñHile ve Sevgiñ adlē 

oyunu i­in yazmēĸ olduĵu ñSolo Viyolonsel Ķ­in Partitaò, bestecinin ikinci dºnemi olarak 

adlandērēlan dºneme denk gelmektedir. Bu Partita bestecinin eĸliksiz enstr¿man i­in 

yazdēĵē iki eserden ilkdir. Diĵer eĸliksiz eseri ise ñSolo Keman i­in Partitaòdēr. Ķki eserin 

baĸlēklarē dēĸēnda, eserlerin benzer yºnleri barok dºnem partita anlayēĸēnēn bir 

gereksinimi olan barok dans baĸlēĵē taĸēyan bºl¿m adlarēnēnēn kullanēlmamēĸ olmasēdēr. 

Keman i­in Partitaôda ilk bºl¿m Prelude, diĵer bºl¿mler ise Scherzo, Tema con 

Variazzioni ve Finale baĸlēklarēnē i­ermektedir. Viyolonsel i­in Solo Partitaôda ise Lento, 
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Vivo, Adagio, Allegretto, Allegro Moderato gibi, karakterden ­ok, tempoyu belirleyen 

terimler kullanēlarak Salzburg Partitalarē ile benzerlik taĸēdēĵē gºzlemlenmektedir. 

(Doĵang¿n, 2015: 64). 

         ñSolo Viyolonsel i­in Partitaò konservatuvar m¿fredatlarēnda yer bulmuĸ T¿rk 

eserlerinden biridir. 20. y¿zyēl eserleri arasēnda konser programlarēnda da ­ok kez 

­alēnmēĸtēr. Yorumcunun T¿rk ­oksesli m¿ziĵi ve Saygunôun yazēm dilini tanētmasē bu 

eser ile olduk­a kolay olmaktadēr.  

Eserini óSchillerôin hatērasēnaô adayan Saygunôun, g¿n¿m¿ze dek en ­ok bilenen, deĵerli 

eseri Yunus Emre Oratoryosu ile zihinlerde yer etmesi, 1955 yēlē basēnēnda da bir kēyaslama 

aracē olarak kullanēlmēĸ ve Saygunôun yazē dilindeki yerel unsurlarēn, Schillerôin hatērasēna 

uzak kaldēĵē savunulmuĸtur. Saygunôun bu konu ¿zerine olan, óSchiller'e her zaman al©ka 

duydum; bilhassa insan sevgisi tarafēna... fakat eserimde Schiller devri musikisini 

aksettirmek gayesini g¿tmedimô c¿mleleri bu eser ¿zerine yaptēĵē tek kiĸisel yorum olarak 

saptanmēĸtēr. Esere, tiyatro oyunundan ayrē olarak gelen ºnemli bir kritik ise ĸºyle 

demektedir. óSolo viyolonsel partitasē, Adnan Saygun'un folklora, modal musikiye ve "bu 

topraĵa" baĵlē usullerinin dēĸēnda bir eser deĵildir. Baĸlēca ºnemi de, aynē saz i­in ilerde 

bestelemeyi d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ diĵer eserlerin bir ºnc¿s¿ olmasēndadēr. Bestek©r bu eserinde 

viyolonselin imkanlarēnē ve bu sazēn nasēl bir muameleye t©bi tutulabileceĵini araĸtērmakla 

meĸgul gºr¿n¿yor: polifonik yazē (ilk bºl¿m¿n bir yaylē saz kuartetini andēran baĸlangēcē), 

husus´ efektler (ikinci bºl¿mde arp gibi arpejler), geniĸ ve "refakatsiz" melodiler... Saygun 

yer yer de kendini tekrarlēyor: Op. 29 senfonisinin ¿­¿nc¿ muvmanēnda yerli malzemeyi 

minuetto ile birleĸtirmesi gibi burada da siciliano ­er­evesi i­ine sokmasē; son muvmanda, 

senfoninin ilk kēsmēndan sē­ramēĸ bir tema... B¿t¿n bunlar - ve bir­ok ĸeyler -saĵlam ve 

irtibatlē bir yapi i­inde, bestek©rēn ilerdeki solo viyolonsel eserlerinde herhalde birleĸecek 

(Doĵang¿n, 2015: 65). 

 

Partitaônēn yayēn haklarē 5 Aĵustos 1955ôte SACEMôe ve 1960 yēlēnda Southern 

Music/ Peer Musikverlagôa verilmiĸtir. Ķlk alb¿m kaydē ­ellist Eldar Ķskenderov 

tarafēndan yapēlan (Kayēt: Melodia Gost) ve ķºlen Dikenerôin óViyolonsel i­in T¿rk 

Partitalarēô (Kayēt: A.K. M¿zik Yapēm) alb¿m¿nde ­alēnan Partita, Yo-Yo Maônēn, óĶpek 

Yolu Projesiô kapsamēnda 2001ôde seslendirmeye baĸlamasēyla, 2013ôte yayēnlanan óA 

Playlist Without Bordersô alb¿m¿ne, eserin dºrd¿nc¿ bºl¿m¿ Allegretto ile girmiĸtir. 

Eserin uluslararasē baĸarēsēnēn yansēmalarē s¿rerken, Birleĸmiĸ Milletler Genel 

Sekreterliĵi gºrevini, Kofi Annanôdan devralan Ban Ki Moon, bu tºren esnasēnda Yo-Yo 

Maôdan dinlediĵi eserin bir g¿n, kendi cenazesinde ­alēnmasēnē vasiyet ettiĵi 

bilinmektedir (Doĵang¿n, 2014: 68).  



 

 28 

 

2.2.1. Lento  

Partitaônēn ilk bºl¿m¿ olan lento, serbest bir formda yazēlmēĸ bir prelude (ºn­alēĸ) 

gibi d¿ĸ¿n¿lebilir. Bºl¿m a­ēk do telinde tutulan pedal sesinde uzun havayē andēran bir 

motif ile baĸlamēĸtēr (ķekil 2.2.27.). 

 

                           

ķekil 2.2.27.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 1.bºl¿m Lento 1-2. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 2 

 

 

Bu ilk motif daha sonraki ºl­¿lerde doĵa­lama gibi ­eĸitlendirilmiĸ ve a­ēlmēĸtēr. 

Birinci a­ēlēm on yedinci ºl­¿de ger­ekleĸmiĸtir. Uzayan do sesi bu ºl­¿de bitmiĸ, ritmik 

yapē deĵiĸmiĸ ­ift ses ve akorlar ile motif iĸlenmiĸtir (ķekil 2.2.28.). 

 

                        

ķekil 2.2.28.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 1.bºl¿m Lento 17. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 2 

 

 

 

Ķkinci a­ēlēm 27. ºl­¿de ger­ekleĸmiĸtir. Ķlk motifi oluĸturan inici k¿­¿k ¿­l¿ (K.3) 

aralēk bu sefer ­ēkēcē k¿­¿k ¿­l¿ (K.3) aralēk olarak kullanēlmēĸtēr. Yine ritmik yapē ile 

oynanmēĸ motif detaylandērēlmēĸtēr (ķekil 2.2.29.). 
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ķekil 2.2.29.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 1.bºl¿m Lento 27. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 3 

 

¦­¿nc¿ ve son a­ēlēm 41. ºl­¿de ger­ekleĸmiĸtir. Motif neredeyse ilk sesler ile 

iĸlenmiĸ fakat ritmik yapē deĵiĸmiĸtir (ķekil 2.2.30.). 

                            

ķekil 2.2.30.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 1.bºl¿m Lento 41. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 3 

 

Son ¿­ ºl­¿ aynē ritmik yapē i­erisinde, tiz bir pozisyonda fakat bu sefer ¿stte 

uzayan do sesi ile bºl¿m tamamlanmēĸtēr (ķekil 2.2.31.).  

 

               

ķekil 2.2.31.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 1.bºl¿m Lento 48-50. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 3 

 

 

 

Partitaônēn birinci bºl¿m¿ bir viyolonselci i­in olduk­a g¿­l¿ bir entonasyon 

­alēĸmasē gerektirmektedir. Bºl¿mdeki dissonans (uyumsuz) ­ift sesler ve akorlar ­alēcēyē 

zorlamakta bu sebeple istenilen tēnē temiz bir entonasyon olmadan elde edilememektedir. 
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Bu bºl¿mde ­alēcēnēn ­ift sesleri ayrē ayrē temiz bir hale getirdikten sonra birleĸtirmesinin 

daha doĵru bir ­alēĸma fikri olduĵu d¿ĸ¿n¿l¿r. Doĵru se­ilmiĸ parmak numaralarē 

entonasyon ­alēĸmasē i­in olduk­a ºnemlidir.  

Ķlk motifi oluĸturan ¿­ ºl­¿ piano n¿ansēnda ve uzun hava sºylermiĸ gibi 

­alēnmalēdēr. Karamsar, aĵēt gibi, uzaktan gelen bir ses olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Oluĸturulmak istenen tēnē arĸenin tuĸeye yakēn olmasē ile elde edilebilir. Viyolonselin sol 

telinde ­alēnan bu ºl­¿ler altta tutulan do sesi ile gizemli bir karaketer oluĸturmaktadēr. 

Do sesi bºl¿m¿n geneline hakimdir ve s¿rekli bas gibi d¿ĸ¿n¿lebilir. Piano n¿ansē ile 

baĸlayan bºl¿m her iki ºl­¿de n¿ansēn artmasē ile 8. ºl­¿de forteye ulaĸmēĸ, crescendo 

ile forte desteklenerek gergin bir bitiriĸ yakalanmēĸtēr. N¿ans farklarē bºl¿m¿n genelinde 

istenilen karakteri yakalamak i­in olduk­a ºnemlidir.  

Bir baĸka ­alēĸēlmasē gereken nokta ise arĸe baĵlarēdēr. Saĵlam bir ses elde 

edebilmek i­in arĸe hakimiyetini iyi kullanmak, sese arĸe ile yºn verebilmek bu 

bºl¿mdeki ºnemli konulardan biridir. Alēĸēlmēĸēn dēĸēnda kulaĵa farklē gelen melodileri 

i­selleĸtirmek ise bu bºl¿m i­in ­alēĸēlmasē gereken bir baĸka noktadēr.  

 

2.2.2 Vivo 

Aksak ritimler ¿zerine yazēlmēĸ olan bu bºl¿m ñAhmed Adnan Saygunôun Aksak 

Tartēlar ¿zerine 12 Preludeñ eserinden No. 6 ile b¿y¿k bir benzerlik gºstermektedir. Ķki 

eser de aynē ritmik yapē i­erisinde yazēlmēĸtēr (ķekil 2.2.32-33.). 

 

ķekil 2.2.32.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 2.bºl¿m Vivo 1-3 ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 4 
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ķekil 2.2.33. ñ Aksak Tartēlar ¦zerine Piyano Ķ­in 12 Preludeò No.6 Molto Vivo 1-5. ºl­¿ler  

   Kaynak:  A.A. Saygun, Aksak Tartēlar ¦zerine 12 Prelude, 1967 

 

Horon fikrinden hareketle bu bºl¿mde de motif ritmik deĵiĸikliklerle 

­eĸitlendirilmiĸtir. Ritmik d¿zensizlik bu bºl¿m¿n en ºnemli ºzelliklerinden biridir. ¦­ 

zamanlē d¿zenli bir ritmik yapē i­erisinde bile aksan ile kuvvetli zaman kavramē 

deĵiĸtirilmiĸ ve ­eĸitleme saĵlanmēĸtēr.  

Geleneksel T¿rk M¿ziĵi ritimleri bu bºl¿m¿ oluĸturan ritmik yapēlardēr. Diĵer 

bºl¿me gºre daha nabēzlē ve daha net malzemelerle yazēlmēĸ olmasēna raĵmen birinci 

bºl¿môden seslerle beslenmektedir. Bu bºl¿m¿ iki yapēda inceleyebiliriz. Birinci motif 

aksak, ve ritimler ¿zerine kuruludur. K¿­¿k ikili  (K.2), k¿­¿k ¿­l¿ (K.3), k¿­¿k ikili 

(K.2), b¿y¿k ¿­l¿ (B.3) aralēklarēnē inici gamda sēklēkla kullanmēĸtēr. Ķkinci motif  sakin, 

yumuĸak ve daha melodik bir yapēdadēr. Yine birinci bºl¿m gibi uzayan karar ses 

kullanēlmēĸ onun ¿zerine melodik bir yapē ile motif ­eĸitlendirilmiĸtir (ķekil 2.2.34.). 

 

            

ķekil 2.2.34.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 2.bºl¿m Vivo 52. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 5 
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Ķkinci bºl¿m aksak ritimle yazēlmēĸ bir bºl¿m olduĵu i­in ºncelikle bu bºl¿m¿ 

metronom ile ­alēĸmak gereklidir. Yavaĸ hēzda baĸlayēp giderek hēzē arttērarak bºl¿m¿ 

saĵlamlaĸtērmak ºnemlidir. Geleneksel T¿rk ritmlerinin kullanēldēĵē bu bºl¿mde ­alēcē bu 

ritmik deĵiĸimlere hazērlēklē olmalēdēr. 10. ºl­¿de baĸlayan ¿­ zamanlē yapēda istenen 

aksanlar farklē vuruĸlarda gelmektedir. Bu da ­alēcēnēn alēĸēk olduĵu kuvvetli zaman 

tanēmēndan dēĸarēya ­ēkmasē gerektiĵini gºstermektedir. 15. ºl­¿de ikinci vuruĸta aksan 

varken 16. ºl­¿de aksan ¿­¿nc¿ vuruĸa gelmiĸtir. Ķstenilen karakterin ortaya ­ēkmasē da 

bu aksanlarēn d¿zg¿n olarak yapēlmasē ile saĵlanacaktēr (ķekil 2.2.35.). 

 

 

ķekil 2.2.35.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 2.bºl¿m Vivo 15-18. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 4 

 

Bºl¿m i­indeki sol el pizzicatoôlarēn (yaylē ­algēlarda teller parmak ile ­ekmek) 

d¿ĸ¿k bir n¿ansta olmasē da ­alēcēyē zorlayabilmekte bunun i­in parmak g¿c¿n¿ tek ses 

nota ve ­ift ses pizzicatoôda farklē kullanmasē gerekmektedir. Pizzicatoôlarēn boĸ tel 

olmasē bir efekt gibi duyulmasē gerektiĵini vurgulamaktadēr. Bu ºl­¿lerde kullanēlan 

parmak numaralarē seslerin doĵru ­alēnabilmesi i­in olduk­a ºnemlidir. Aĸaĵēdaki 

ºrnekte bu ºl­¿ler i­in parmak numarasē ºnerisi verilmiĸtir (ķekil 2.2.36.).  
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ķekil 2.2.36.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 2.bºl¿m Vivo 21-27. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 4 

 

Saygun Op.12 Viyolonsel-Piyano Sonatēônēn her bºl¿m¿nde uyguladēĵē tempo 

deĵiĸimlerini bu bºl¿mde de uygulamēĸtēr. Vivo ile baĸlayan bºl¿m son ºl­¿lerde 

moderatoya d¿ĸm¿ĸ, bºl¿m¿n enerjik yapēsē bu tempo deĵiĸimi ile bastērēlmēĸ ve 

baĸlangēcēndan daha sakin bir ĸekilde bºl¿m bitmiĸtir.  

 

2.2.3. Adagio  

Partitaônēn Barok formda yazēlmēĸ olduĵu d¿ĸ¿n¿lseydi, ¿­¿nc¿ bºl¿m Sarabande 

(eski bir ispanyol dansē) olarak deĵerlendirilebilirdi. Tēpkē Sarabande gibi ¿­ zamanlē 

dans m¿ziĵi formunda yazēlmēĸtēr. Bu bºl¿m bir aĵēt olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Ķlk ºl­¿ birinci 

bºl¿mô¿n ana temasēnē gºstermektedir. Bu bºl¿m uzayan ses olmadan, birinci bºl¿m¿n 

motifini farklē bir karakterde sergilemektedir  (ķekil 2.2.37.). 
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ķekil 2.2.37.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 3. Bºl¿m Adagio 1-8. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 6 

 

 ¦­¿nc¿ bºl¿m romantik yapēda yazēlmēĸ bir bºl¿md¿r. Bu bºl¿m i­in m¿zikal 

olgunluk ­ok ºnemlidir. Sesleri temiz basmak, viyolonselin ses rengini deĵiĸtirmek, 

m¿zikal renkler katmak ºnemli noktalardandēr. Ancak bu bºl¿mdeki en ºnemli nokta 

rubato konusunda duyarlē olmak gerektiĵidir. Bºl¿m¿n karamsar havasē tempo 

deĵiĸiklikleri ile bi­imlendirilmiĸtir 

 Adagio (aĵēr baĸlē) tempoda piano n¿ansēnda fakat espressivo (i­ten, dokunaklē) 

baĸlayan ilk ºl­¿ birinci bºl¿m ile aynē seslerden oluĸmaktadēr. Ķlk beĸ ºl­¿n¿n ilk c¿mle 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir (bkz. ķekil 2.37). Ķlk c¿mledeki karakteri ortaya ­ēkarabilmek 

i­in arĸeyi orta ve u­ arasēnda ve tuĸeye yakēn kullanmak gerekmektedir. Bunun yanēnda 

espressivo karakteri vibrato ile desteklemek, arĸenin hafif parmaklarēn sert olmasē bu 

espressivoônun ve piano n¿ansēn ­ēkmasē i­in gereklidir.  

 14. ºl­¿de gelen sol diyez notasē minor ve dramatik giden bºl¿m¿n havasēnē 

deĵiĸtirmiĸ ve bir anlēk canlēlēk ve renk katmēĸtēr. Sol diyez notasē gelecek olan motif 

deĵiĸikliĵinin habercisidir (ķekil 2.2.38.). 

      

                                        

ķekil 2.2.38.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 3. Bºl¿m Adagio 14. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 6 
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 37. ºl­¿de gelen angoscioso (acēlē,yaslē,karamsar) bºl¿m¿n karamsar olan havasēnē 

daha da yoĵun bir karamsarlēĵa b¿r¿nd¿rm¿ĸt¿r. Birinci bºl¿m ile aynē yapēda olan bu 

ºl­¿ ve sonrasē karamsar karakterin yanēnda farklē bir heyecana sahiptir (ķekil 2.2.39.). 

 

 

ķekil 2.2.39.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 3. Bºl¿m Adagio 37-40. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 7 

 

 Adagio temposu ile baĸlayan ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n 37. ºl­¿de temposu artmēĸtēr. Altta 

tutulan do sesinindeki ritmik yapē da bu heyecanēn oluĸmasēna olanak tanēmaktadēr. Otuz 

ikilik ve altmēĸ dºrtl¿k notalar ve crescendo ile arttērēlan heyecan 43. ºl­¿de doruk 

noktasēna ulaĸarak fortississimo (fortissimodan daha kuvvetli) n¿ansa kadar ulaĸmēĸtēr 

(ķekil 2.2.40.). 

 

 

ķekil 2.2.40.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 3. Bºl¿m Adagio 43. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 8 

 

 Bu zirve daha sonraki ºl­¿lerde yavaĸ yavaĸ d¿ĸm¿ĸ, 54. ºl­¿de tekrar birinci 

tempoya dºnerek aynē duygu ve ruh hali i­inde bºl¿m tamamlanmēĸtēr (ķekil 2.2.41.). 

  

 



 

 36 

 

ķekil 2.2.41.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 3. Bºl¿m Adagio 54-56. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 8 

 

2.2.4. Allegretto  

Ķki bºlmeli olarak d¿ĸ¿n¿len bu bºl¿m Klasik Dºnemde sēklēkla kullanēlan paralel 

c¿mle yapēsē ile benzerlik gºstermektedir. C¿mleler tekrarlanmakta ve n¿ans farklarē ile 

arada kontrast oluĸturulmaktadēr. Dºrd¿nc¿ bºl¿m makamsal bir bºl¿md¿r. Saygunôun 

mesneviye olan ilgisi bu bºl¿mde ºzellikle hissedilmektedir. Noktalē ritmik yapē yine 

ikinci bºl¿mde olduĵu gibi Geleneksel T¿rk ritmini ºn plana ­ēkartmaktadēr (ķekil 

2.2.42.). 

      

ķekil 2.2.42.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 4. Bºl¿m Allegretto 1-5. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 9 

 

Dºrd¿nc¿ bºl¿m diĵer bºl¿mlerden farklē karakterde ve olduk­a yoĵun dini 

duygular i­ermektedir. Tasavvuf m¿ziĵine olan benzerliĵinden dolayē, bu bºl¿mde 

viyolonseli ney gibi d¿ĸ¿nmek ses rengini bulmak i­in uygun olabilir. Bºl¿m¿n mistik 

havasē y¿ksek n¿ans yapmayē engellemektedir.  

37. ºl­¿ye kadar aynē ĸekilde devam eden ritmik yapē bu ºl­¿de deĵiĸmiĸtir. Beĸ 

ºl­¿l¿k dalgalanmayē andēran bu pasaj crescendo ile a­ēlmakta daha sonra gelen 

diminuendo ile tekrar eski ritmik yapēsēna dºnmektedir. Bu beĸ ºl­¿l¿k kēsēm kadans gibi 

d¿ĸ¿n¿lebilir. Bºl¿m¿n dingin yapēsēna bu beĸ ºl­¿l¿k kēsēm karĸē ­ēkmēĸcasēna on altēlēk 

notalar ile heyecan katēlmēĸtēr. Sonrasēnda viyolonselde tiz sayēlabilecek bir parti ile bu 

heyecan sanki bir yakarēĸa dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Yavaĸ yavaĸ birinci pozisyona ge­ilmiĸ ve son 

ºl­¿deki la bemol notasē ile ilk ºl­¿ye dºn¿ĸ yapēlmēĸtēr (ķekil 2.2.43-44.). 
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ķekil 2.2.43.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 4. Bºl¿m Allegretto 37-43. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10 

 

Saygun Partita i­inde ilk defa dºrd¿nc¿ bºl¿mde rºpriz (tekrar) kullanmēĸtēr. Son 

ºl­¿deki Da Capo (baĸa dºnmek) ile bºl¿m baĸa dºnm¿ĸ, aynē karakter huzurlu bir 

ĸekilde tekrarlanarak bºl¿m bitmiĸtir (ķekil 2.2.44.). 

 

 

ķekil 2.2.44.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 4. Bºl¿m Allegretto 56-59. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10 

 

 

2.2.5. Allegro Moderato  

Beĸinci bºl¿m tēpkē bir ñGigueò (eski bir Ķngiliz dansē) formunda yazēlmēĸtēr. Bu 

bºl¿mde de gºze ilk ­arpan k¿­¿k aralēklar kullanēlarak kromatizme ulaĸēlmēĸ olmasēdēr. 

Motif bu bºl¿mde s¿rekli tekrarlanmēĸ ritmik yapē ile ­eĸitlendirilmiĸtir. Bu bºl¿m do 

sesi ¿zerine kurulu bir bºl¿md¿r (ķekil 2.2.45.). 
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ķekil 2.2.45.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 5. Bºl¿m  Allegro Moderato 1-6. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10 

 

Beĸinci bºl¿m t¿m eserin ºzeti gibidir. Pizzicato baĸlayan bºl¿mde ilk c¿mle 

dºrd¿nc¿ bºl¿mde olduĵu gibi kontrast yapēlarak tekrarlanmēĸtēr. Sekizlik notalar ile 

sakin baĸlayan bºl¿m sonrasēnda gelen ¿­lemeler ile bir anda heyecan kazanmēĸtēr (ķekil 

2.2.46.). 

 

 

ķekil 2.2.46.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 5. bºl¿m Allegro Moderato 5-8. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10 

 

¥l­¿ ºl­¿ baĵlarēn kullanēldēĵē bu ¿­lemelerde parmaklarēn hēzē ve kalitesi ­ok 

ºnemlidir. Parmaklarēn hēzēnēn geliĸmesi i­in bunun gibi gelen pasajlarēn ritmli ­alēĸmalar 

ile desteklenmesi gerekebilir. Bºylelikle parmaklar farklē ritmlerden dolayē daha hēzlē bir 

hale gelerek ¿­lemelerin daha net ve saĵlēklē ­ēkmasēnē saĵlayacaktēr. Aĸaĵēdaki 

ºrneklerde ritmli ­alēĸma ºnerileri verilmiĸtir (ķekil 2.2.47.). 
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ķekil 2.2.47.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 5. bºl¿m i­in ­alēĸma ºnerileri 5-8. ¥l­¿ler  

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10 

 

¦­lemelerin ardēnda ilk ºl­¿n¿n aynēsē gelen sekizlik notalar bºl¿m i­indeki 

heyacanē bir anda hafifletmiĸ, fakat tekrar gelen ¿­lemeler bºl¿m¿n eski heyecanēna 

dºnmesini saĵlamēĸtēr. Kromatik yapēda devam eden ¿­lemeler entonasyon a­ēsēndan ­ok 

ºnemlidir.  Kromatik gelen pasajlarda sesleri ­ok iyi dinleyip, baĵlē yazēlmēĸ olmasēna 

karĸēn ayrē ayrē arĸelerde temiz bir entonasyon i­in detaylē bir ĸekilde ­alēĸēlmasē 

ºnerilmektedir (ķekil 2.2.48.).  
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ķekil 2.2.48.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 5. bºl¿m Allegro Moderato 12-18. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 11 

 

¢ift ses gelen yerlerde de aynē ĸekilde sesleri ayērēp ­alēĸtēktan sonra birleĸtirmek 

gerekmektedir (ķekil 2.2.49.). 

 

ķekil 2.2.49.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 5. bºl¿m Allegro Moderato 24-25. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 11 

 

Beĸinci bºl¿mde diĵer dºrt bºl¿mden de bir par­a bulunmaktadēr. Bu bºl¿m diĵer 

dºrt bºl¿m¿n harmanē olmuĸtur. En son gelen lento ile bºl¿m birinci bºl¿me baĵlanmēĸ 

ve birinci bºl¿m¿n giriĸ temasē ile eser son bulmuĸtur (ķekil 2.2.50.). 
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ķekil 2.2.50.  Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita 5. bºl¿m Allegro Moderato 54-57. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A. Saygun Partita, 1955, s. 12 

 

 

2.3. Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in Kon­erto 

Saygunôun ºl¿m¿nden dºrt yēl ºnce, 1987 yēlēnda bestelediĵi Op.74 Viyolonsel ve 

Orkestra Ķ­in Kon­erto adlē ¿­ bºl¿ml¿k bu eseri, Saygunôun m¿zik dºnemleri arasēnda 

son dºnem olarak d¿ĸ¿n¿len dºnemine ait bir eserdir. Viyolonselci David Geringas, ĸef 

Alexander Schiwink yºnetimindeki Ķstanbul Devlet Senfoni Orkestrasē ile 8 Ekim 1993 

tarihinde eserin ilk temsilini ger­ekleĸtirmiĸtir. 2000 yēlēnda ĸef Ronoldo Bonicci 

yºnetimindeki Bilkent Senfoni Orkestrasē viyolonselci Artura Bonicci ile canlē konser 

kaydē yapmēĸtēr. 2007 yēlēnda ise Bilkent Senfoni Orkestrasē, ĸef Howard Griffiths ve 

viyolonselci Tim Hugh ile bir cd kaydē ger­ekleĸtirmiĸtir (Doĵang¿n, 2015: 5). 

Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in Kon­erto olduk­a b¿y¿k bir orkestrasyona 

sahiptir. Orkestrada yer alan enstrumalar aĸaĵēdaki listede yer almaktadēr: 

 

Solo Viyolonsel 

2 Fl¿t 

1 Piccolo 

2 Obua 

1 Korangle 

2 Klarinet (Si bemol) 

1 Bas Klarinet (Si bemol) 

2 Fagot 

1 Kontrfagot 

4 Korno (Fa) 

3 Trompet (Do) 

3 Trombon 

Timpani  
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Perk¿syon: Zil, ¿­gen, tom tom, ksilafon, bas davul, tenor davul, glockenspiel 

­elesta, tam tam, woodblock, ­an 

Arp 

Yaylēlar 

 

 Saygun bu eserinde daha karamsar, modern dºnem eserlerinde kullanēlan teknikler 

kullanarak yazēm dilini daha farklē kēlmēĸtēr. Bu eserde orkestra ­ok renkli ve solo 

viyolonsel kadar etkilidir. Empresyonist ezgiler eserin b¿t¿n¿nde gºzlemlenmektedir. 

Tek bir motif ­eĸitlendirilerek eseri ortaya ­ēkartmēĸtēr. Bu eser i­in motifsel bir ­alēĸma 

demek m¿mk¿nd¿r. Bºl¿mler arasē yapēlan attacca (giriĸ) ge­iĸler ile bu desteklenmiĸ, 

eser ¿­ bºl¿m olmasēna raĵmen leit motif - sonsuz ezgi (bir sanat eserinde aralēklē olarak 

tekrarlanan ritmi ve birliĵi meydana getiren temel motife verilen ad) gibi d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r.  

 Saygunôun diĵer viyolonsel eserleri ile karĸēlaĸtērēldēĵēnda bu eser yazēm dili olarak 

­ok ileri d¿zeydedir. Bela Bartok ve Dmitri Shostakovich etkileri eserde 

gºzlemlenmektedir. Saygunôun son opus numaralarēnda, senfoni, oda m¿ziĵi vbégibi 

eserlerinde bu ileri d¿zey olduk­a dikkat ­ekmektedir.  

 

2.3.1 Moderato  

Birinci bºl¿m serbest bir formda yazēlmēĸtēr. Besteci bu bºl¿m¿ kon­ertonun 

ºzeti gibi d¿ĸ¿nm¿ĸ, diĵer bºl¿mlerde kullanacaĵē t¿m motifleri bu bºl¿mde 

sergilemiĸtir. Eserde kullanēlan diziler k¿­¿k motifler olarak deĵerlendirildiĵinde 

makamsal dizilerin soyutlamasē olduĵu gºr¿lmektedir. K¿­¿k ­ekirdeklerden t¿remiĸ 

makamsal diziler bºl¿m¿n tamamēnda karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Kromatizm bu bºl¿mde 

gºze ­arpmaktadēr. Orkestra ve solo viyolonsel i­i­e ge­miĸ bir b¿t¿n oluĸturmuĸtur 

(ķekil 2.3.51.).  
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ķekil 2.3.51. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. bºl¿m kromatik yapē 38-39. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s. 2 

 

Eserin a­ēlēĸ temasēnē ilk sekiz ºl­¿de viyolonsel sergilemektedir. Bu motif 

bºl¿m¿n hatta eserin tamamēnda, gerek viyolonselde gerekse orkestrada duyulacak ana 

motiftir. Viyolonselin sergilediĵi ilk motifte orkestra puslu bir karaketerde soloya eĸlik 

etmektedir. Viyolonselin a­ēlēĸ motifini sergilemesinden sonra orkestrada baĸlayan 

canlēlēk kēsa s¿rm¿ĸ, viyolonselin ilk c¿mlesini tamamlamasē ile birlikte a­ēlēĸ motifi bu 

kez orkestraya ge­miĸtir (ķekil 2.3.52.). 

    

 

ķekil 2.3.52. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. Bºl¿m Moderato 1-4. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s. 2 

 

25. ºl­¿de tekrar giren solo viyolonsel bu kez  a­ēlēĸ motifini farklē ritmik yapēlar 

ile iĸlemektedir. Deĵiĸen ritmik yapēlar ve orkestranēn heyecanlē trilleri ile karakter ilk 

sakinliĵinden ­ēkmēĸ daha canlē olmuĸtur (ķekil 2.3.53.). 
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ķekil 2.3.53. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. bºl¿m Moderato 25-29. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s. 2 

 

36. ºl­¿de gelen poco piu mosso (biraz daha canlē) temposu ile bºl¿m 

hareketlenmiĸ, viyolonselin on altēlēk notalarē bºl¿me heyecan katmēĸ fakat bu heyecan 

kēsa s¿rm¿ĸ ve bºl¿m tekrar sakin yapēsēna geri dºnm¿ĸt¿r (ķekil 2.3.54.). 

 

 

ķekil 2.3.54. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. bºl¿m Moderato 36-39. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s. 2 

 

48. ºl­¿de baĸlayēp 60. ºl­¿ye kadar devam eden k¿­¿k kadansēn hemen ardēndan 

animato a battuta (canlē vuruĸ ile) temposuna giren orkestra ve viyolonsel bambaĸka bir 

karakter sergilemektedir (ķekil 2.3.55.). 
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ķekil 2.3.55. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. bºl¿m Moderato 60-62. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s. 3 

 

Geliĸme olarak d¿ĸ¿n¿len bu kēsēmda viyolonselde baĸlayan ritmik yapēyē 

orkestra devam ettirmiĸ ve uzunca bir iĸlemenin ardēndan viyolonsel ilk temaya dºn¿ĸ 

yapmēĸtēr. Tekrarlanan motif on altēlēk, onaltēlēk beĸleme ve onaltēlēk altēlama gibi 

hareketli ritimler ile yepyeni bir tempoya ve karaktere baĵlanmaktadēr (ķekil 2.3.56.). 

 

 

ķekil 2.3.56. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. bºl¿m Moderato 92-95. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.4 

 

125. ºl­¿de kararlē ve g¿­l¿ karakter viyolonselin uzun sesleri, korangle ve 

obuanēn solosu ile tekrar eski sakinliĵine ulaĸmēĸtēr. 157. ºl­¿de ilk motif ºnce obuada 

daha sonra da klarinette duyulmuĸ ve hemen ardēndan viyolonsel motifi tekrarlayarak 

codaôya baĵlamēĸtēr (Ek-3). Orkestrada devam eden codaônēn ardēndan viyolonsel geniĸ 

ritmik bir yapēda ilk motife dºnm¿ĸ ve bºl¿m bu ĸekilde sonlanmēĸtēr (ķekil 2.3.57.). 
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ķekil 2.3.57. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 1. bºl¿m Moderato 204-207. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.4 

 

Bu kon­erto b¿t¿n olarak bakēldēĵēnda alēĸēlmēĸēn dēĸēnda bir eserdir. Saygunôun 

yazēm dili soyutlaĸmēĸ, makamsal tēnēlar bu eserde ºn planda olmadan gizli bir ĸekilde 

iĸlenerek karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Birinci bºl¿mde dikkat ­eken ilk ºzellik tempo 

deĵiĸimleridir. Saygun, Op.12 Viyolonsel-Piyano Ķ­in Sonatôēnda olduĵu gibi kon­ertoda 

da tempolar ile oynamēĸ, eserin dinamiĵini bu ĸekilde saĵlamēĸtēr. Karamsar bir 

karakterde, olduk­a kalabalēk bir orkestrasyona ve karēĸēk renklere sahip bu bºl¿m i­in 

­alēcēnēn ilk ºnce bºl¿m¿ i­selleĸtirmesi ve g¿­l¿ bir ton elde etmesi ºnemlidir. Deĵiĸen 

tempolar ile beraber karakter de aynē ĸekilde deĵiĸmeli ve bu karakterler i­in renk 

yaratēlmalēdēr. N¿ans farklarē ­ok fazla olmalē, deĵiĸen ritmik yapē i­in ise detaylē bir 

metronom ­alēĸmasē yapēlmalēdēr.  

Saygunôun diĵer viyolonsel eserlerini ­alēĸmēĸ bir viyolonselci i­in bu kon­erto 

teknik olarak zor olmayacaktēr. Diĵer eserlerde ­alēĸēlmēĸ ritmik yapē, ­ift sesler ve 

Saygunôun yazēm dili gºz ºn¿nde bulundurulduĵunda, bu kon­ertonun hepsinin 

harmanlanmēĸ hali olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Orkestranēn yoĵun partileri bºl¿m¿ ilgin­ 

kēlmēĸ, viyolonseli solist havasēndan ­ēkarmēĸtēr. Alēĸmēĸ olduĵumuz klasik dºnem 

kon­erto  formu bu eser i­in sºz konusu deĵildir.  

 

2.3.2. Largo  

Ķkinci bºl¿m tema yapēsē olarak birinci bºl¿me olduk­a benzemektedir. Motif 

­eĸitlendirmesi yapēlarak bu bºl¿m oluĸturulmuĸtur. Birinci bºl¿mde orkestra ile i­i­e 

ge­en viyolonsel ikinci bºl¿mde solist olarak daha ­ok duyulmaktadēr. Fakat bazē 

yerlerde orkestra viyolonselden daha fazla ĸaĸērtmaktadēr. ķºyle ki; viyolonsel i­in atonal 

demek m¿mk¿nken orkestra partisi i­in aynē ĸeyi sºylemek ­ok doĵru olmaz. 

Orkestradaki major minor ge­iĸleri atonal havadan ­ēkmēĸ, melodik ve naif bir atmosfere 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 
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Saygunôun eserlerinde, ºzellikle ikinci bºl¿mlerde sēklēkla iĸlenen yoĵun 

makamsal tēnēlar viyolonsel kon­ertosu i­in ge­erli deĵildir.  Birinci bºl¿mde yapēldēĵē 

gibi makamsallēk bu bºl¿mde de gizli bir ĸekilde iĸlenmiĸtir. Soyut tēnēlar m¿zikal olarak 

a­ēklamayē zorlaĸtērmaktadēr. Orkestranēn melodik armonisine viyolonselin atonal tēnēlarē 

dahil olmuĸ, teknik ve m¿zikal anlamda olduk­a farklē bir m¿zik ortaya ­ēkmēĸtēr.  

Largo (­ok aĵēr) temposunda baĸlayan ikinci bºl¿mde beĸ ºl­¿l¿k orkestra 

giriĸinden sonra viyolonsel, uzun ve tiz fa sesi ile bºl¿me girmektedir. Viyolonselin ilk 

giriĸi viyolayē andērmakta daha sonra bas seslere ge­iĸ ile viyolonsel tēnēsē ortaya 

­ēkmaktadēr (ķekil 2.3.58.). 

 

ķekil 2.3.58. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 2. Bºl¿m Largo 6-7. ¥l­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.7 

 

 17. ºl­¿de gelen poco piu mosso temposu ile bºl¿m karakteri hareketlenmeye 

baĸlamaktadēr (ķekil 2.3.59.). 

 

 

ķekil 2.3.59. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 2. bºl¿m Largo 19-21. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.7 

 

 26. ºl­¿de solo viyolonsele gelen glisandolar ile farklē tēnēlar ortaya ­ēkmaya 

baĸlamēĸtēr (ķekil 2.3.60.). Orkestranēn efektif eĸliĵi temayē viyolonsele bērakmēĸtēr.  
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ķekil 2.3.60. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 2. bºl¿m Largo 25-26. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.7 

 

 29. ºl­¿de ilk ºnce viyolonselde baĸlayan hareketlilik orkestranēn ritmik hareketleri 

ile beraber bºl¿m¿n yavaĸ temposundan giderek sēyrēlmasēna sebep olmuĸtur.  

 48. ºl­¿de baĸlayan poco animato ile bir ºnceki hareketlilik burada artēk daha da 

fazla hissedilmektedir. Viyolonsele eĸlik eden ksilafon ve arpēn hareketli partisi bir anda 

heyecanē daha da fazlalaĸtērmaktadēr. Yeni tema bu ºl­¿ler ile beraber iĸlenmeye 

baĸlamēĸtēr (ķekil 2.3.61.). 

 

 

ķekil 2.3.61. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 2. bºl¿m Largo 48-50. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.8 

 

 72. ºl­¿de gelen lento, 81. ºl­¿ye kadar devam ederek bºl¿m¿ eski tempo ve 

karakterine hazērlamaktadēr (ķekil 2.3.62.). 

 

 

 

ķekil 2.3.62. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 2. bºl¿m Largo 72-74. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.8 
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 80. ºl­¿de viyolonselin uzun seslerine eĸlik eden obua ikinci bºl¿m¿n ilk motifini 

tekrarlamaktadēr (Ek-4). Orkestranēn hēzlē pasajlarēnēn ardēndan viyolonsel ilk motife 

ge­iĸ yapmaktadēr. Attacca bir ge­iĸ ile bºl¿m sonlanmakta ve ¿­¿nc¿ bºl¿me 

baĵlanmaktadēr. 

  ¢alēcē i­in olduk­a zor m¿zikal c¿mlelerin olduĵu ikinci bºl¿mde c¿mleleri 

ĸarkēlamak ºnemlidir. Saygunôun m¿zikal dilini i­selleĸtirmiĸ ve eserin i­indeki manevi 

hikayeyi anlayabilmiĸ bir ­alēcē i­in m¿zikal c¿mleleme biraz daha kolay olabilmektedir. 

 Teknik olarak arĸe ve entonasyon hakimiyetinin sonrasēnda renk aramak bu bºl¿m 

i­in birinci ­alēĸma olmalēdēr. Bºl¿m genel olarak y¿ksek pozisyonlarda devam ettiĵi ve 

atonal olarak yazēldēĵē i­in entonasyon ­alēĸmasē ikinci bºl¿m i­in olduk­a ºnemlidir. 

Sesleri ayrē ayrē, m¿mk¿n olan yerleri boĸ tel ile kontrol etmek ºnerilen ­alēĸmalardan 

biridir.  

 Orkestrayē iyi dinlemek ve ritimleri doĵru saymak ise bu bºl¿mde olduk­a 

ºnemlidir. S¿rekli deĵiĸen ritmik yapē ve tempo deĵiĸimleri i­in ­alēcēnēn metronom ile 

­alēĸmasē gerekmektedir.  

 

2.3.3. Animato  

¦­¿nc¿ bºl¿m diĵer bºl¿mlere gºre daha teknik, disonans seslerin daha yoĵun 

olduĵu ve daha sert bir yapēda yazēlmēĸtēr. Ķkinci bºl¿m¿n aĵēr havasē bu bºl¿mde 

deĵiĸmiĸ daha nabēzlē ve ritmik unsurlar kullanēlmēĸtēr.  

Orkestra partisinde ve solo viyolonselde kullanēlan modern m¿zik teknikleri 

bºl¿m¿ ilgin­ kēlan etkenlerdendir. Glisando, flajole ve kullanēlan keskin ritimler ile 

Saygun, ­aĵdaĸ yazēm dilinin g¿zelliklerini bu bºl¿m ile gºstermiĸtir. Orkestra bu 

bºl¿mde de ­ok renkli ve efektif ge­iĸler sunmaktadēr.  

Ķkinci bºl¿mden attacca ge­iĸ ile baĸlayan ¿­¿nc¿ bºl¿m kornolarēn sakin giriĸine 

karĸēlēk viyolonselin onaltēlēk notalarla oluĸturduĵu heyecanlē ritmik karakter ile 

baĸlamaktadēr. A­ēlēĸ karakterini veren viyolonsel, ēsrarla tempo ve karakteri eĸlikteki 

sakinliĵe raĵmen deĵiĸtirmeden devam etmektedir (ķekil 2.3.63.).  
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ķekil 2.3.63. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 115-116. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.10 

 

 120. ºl­¿de gelen tremololar ile viyolonsel bºl¿m heyecanēnē daha da 

arttērmaktadēr (ķekil 2.3.64.).  

      

ķekil 2.3.64. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 120-122. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.10 

 

126. ºl­¿de marĸ temposunu baĸlatan trampete 129. ºl­¿de solo viyolonsel dahil 

olmuĸ ve bu ritmik yapē bir s¿re bu ĸekilde devam etmiĸtir (ķekil 2.3.65.).  

 

 

ķekil 2.3.65. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 128-131. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.10 

 

Bºl¿m¿n geneline bakēldēĵēnda ēsrarcē bir ĸekilde tekrarlanan ºl­¿ler ile 

karĸēlaĸēlmaktadēr (ķekil 2.3.66-67-68.).  
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ķekil 2.3.66. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 146-148. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.10 

 

 

 

ķekil 2.3.67. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 150-151. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.11 

 

 

 

ķekil 2.3.68. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 128-131. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.11 

 

165. ºl­¿de baĸlayan poco lento ikinci bºl¿me ºyk¿nme olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. 168. 

ºl­¿de baĸlayan keman solo viyolonseli t¿l gibi narin flajole pasaja hazērlamaktadēr. Bu 

pasajda viyolonselin naifliĵine ksilafon eĸlik etmektedir. Bu pasaj i­in uzak doĵu 

esintileri vardēr demek yanlēĸ olmaz (Ek-5). 

Flajole pasajdan sonra viyolonselin glisandolarla dalgalanmēĸ kadansē yer 

almaktadēr. Kadans sonrasē orkestranēn sert karakterine solo viyolonsel yine ēsrarcē 
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yaĵmur damlalarēnē andēran karakteri ile girer. Sonra viyolonseldeki ritmik hareketler ile 

bºl¿m tekrar naiflikten ­ēkar ve sinirli havasēna b¿r¿n¿r. Viyolonseldeki ēsrarcē onaltēlēk 

pasaj sonrasēnda gelen ­ift ses ve oktavlar bu karakterin g¿­lendirilmesinde etkilidir. 

Orkestranēn eĸliĵinin sakinlemesi ile bºl¿m tekrar lentoya ge­er ve viyolonsel ufak bir 

kadans ­alar. ¢ok dramatik ve makamsal bir karakterde orkestranēn efektif eĸliĵi ile 

bºl¿m son bulur.   

Ritmik yapēnēn zorluĵunundan dolayē ­alēcēnēn bu bºl¿mde ritim ­alēĸmasē yapmasē 

gerekmektedir. Atonal yapē diĵer bºl¿mlere gºre daha yoĵun olduĵu i­in  b¿y¿k n¿anslar 

kullanmak ve sesleri ­ok iyi dinlemek basilica yapēlmasē gereken ­alēĸmalardan olmalēdēr. 

Fakat bu n¿anslarē forse etmeden kaliteli bir arĸe hakimiyeti ile ger­ekleĸtirmek 

ºnemlidir.  

Bºl¿mdeki ritmik pasajlar i­in teknik ­alēĸma yapmak gerekmektedir. On altēlēk 

pasajlarēn hepsini yavaĸ ve ayrē arĸede, entonasyon kontrol¿ yaparak ­alēĸmak ºnemlidir. 

123. ºl­¿de gelen ilk onlatēlēk pasaj i­in parmak numarasē ºnerisi aĸaĵēdaki ĸekilde 

verilmiĸtir. Bu parmak numaralarē ile hēzlē olan bu pasajda ­alēĸ kolaylēĵē saĵlanmasē 

hedeflenmektedir (ķekil 2.3.69.). 

 

ķekil 2.3.69. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. bºl¿m Animato 123. ºl­¿ 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.10 

 

129. ºl­¿de ki ­ift seslerin ise ayrē ayrē ­alēĸēlarak birleĸtirilmesi ºnerilmektedir.   

(Bkz. ķekil 2.3.65.). 

152. ºl­¿de gelen onaltēlēk pasaj i­in ºnerilen parmak numaralarē aĸaĵēdaki ºrnekte 

gºsterilmektedir (ķekil 2.3.70.). 
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ķekil 2.3.70. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. Bºl¿m Animato 152-156. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.11 

 

171. ºl­¿de gelen flajole pasaj bir anda bºl¿m¿n karakterini deĵiĸtirmiĸtir. Solo 

viyolonsele eĸlik eden ksilafon ile beraber t¿l gibi bir ses ile bu pasajē ­almak gerektiĵi 

d¿ĸ¿n¿l¿r. Bu ºl­¿deki flajole notalarēn ­alēĸēlmasēnda arĸeyi kºpr¿de tutmak daha net 

ses ­ēkarēlmasē i­in gereklidir. Bu pasajē ­ok legato ­almak karakter i­in ºnemlidir (ķekil 

2.3.71.). 

 

                

ķekil 2.3.71. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. Bºl¿m Animato 152-156. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.11 

 

180. ºl­¿den itibaren baĸlayan accelerando (hēzlanan) ile bºl¿m, flajolelerdeki 

sakinliĵi gergin bir karaktere ­evirmiĸtir. Viyolonselde ­ift ses ve glisandolar ile gelen 

ufak kadans uzun havayē andērmaktadēr. Kadans sonrasēnda orkestranēn tremololar ile 

baĸlayan gergin karakterine viyolonsel ilk karakterin aynēsē olan onaltēlēk notalar ile ve 

yaĵmur damlalarēnē andēran bir karakter ile giriĸ yapar. Sonrasēnda heyecan tekrar geri 

gelmektedir. Viyolonsel bu heyecanē uzun bir s¿re devam ettirir. 253-260. ºl­¿lerde 

tekrar gelen ēsrarcē yapē bºl¿mde olduk­a sēk kullanēlan pasajlardan biridir. Bu ºl­¿ler 

hēzlē, ­ok deĵiĸtiricili ve zor pasajlar olduĵu i­in aĸaĵēdaki ºrnekte ­alēĸ i­in kolaylēk 

saĵlayacaĵē d¿ĸ¿n¿len parmak numarasē ºnerisi verilmiĸtir (ķekil 2.3.72.). 
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ķekil 2.3.72. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto 3. Bºl¿m Animato 253-260. ºl­¿ler 

Kaynak:  A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i­in Kon­erto, 1999, s.11 

 

Bu hēzlē pasaj sonrasnda orkestra bu karakteri enerjik, neĸeli bir ĸekilde devam 

ettirmiĸ, sonrasēnda tekrar karamsar eski haline dºnm¿ĸt¿r. Viyolonselin uzun, geniĸ ve 

yavaĸ karakteri ile bºl¿m sonlanmēĸtēr.  
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SONU¢ 

 

Yirminci y¿zyēlda yaĸamēĸ bir besteci, eĵitmen ve etnom¿zikolog olan Ahmed 

Adnan Saygun Avrupaôdan dºnd¿kten sonra ¿lkemizde ­ok sesli m¿ziĵin geliĸmesi i­in 

b¿y¿k uĵraĸlar vermiĸ ve bu konuda olduk­a baĸarēlē olmuĸtur. Ahmed Adnan Saygunôun 

ne denli b¿y¿k bir besteci olduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde Oônun eserleri hakkēnda yorum 

yapmakta bir o kadar zor olmaktadēr.  

Bu araĸtērmada Saygunôun viyolonsel eserleri bi­imsel, teknik ve m¿zikal olarak 

tek tek incelenmiĸtir. Eserlerin her biri Saygunôun farklē dºnemlerine denk gelmekte, bu 

sebepten yazēm dili olarak farklēlēk gºstermektedir. Son dºnemine denk gelen Op.74 

Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in Kon­ertoôsu postromantik bir yapēda, ¿st d¿zey bir eserdir. 

Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita ise m¿zikal i­erik ve derinlik anlamēnda ­alēcēya 

olduk­a fazla donanēm kazandērmaktadēr. Saygun bu eser ile solo enstr¿man i­in olduk­a 

zor ve bir o kadar da karēĸēk armonilere sahip bir eser yazmayē baĸarmēĸ ender 

bestecilerden biridir. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonatôa baktēĵēmēz zaman, Partita 

ve Kon­ertoôya gºre daha anlaĸēlabilir m¿zikaliteye sahip bir eser karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Saygunôun ilk dºnem eserlerine ait olan bu sonat tipik bir Saygun eseridir. Eserde 

kullanēlan Geleneksel T¿rk m¿ziĵi makamlarē ve ritmleri Saygunôun m¿ziĵini net bir 

ĸekilde gºstermektedir.   

Araĸtērmada yapēlan teknik ve m¿zikal incelemeler ­alēcēya kolaylēk saĵlamasē 

a­ēsēndan deĵerlendirilmiĸ, farklē ­alēĸma teknikleri ile eserlerin daha kolay 

anlaĸēlabilmesi hedeflenmiĸtir. Op.31 Solo Viyolonsel Ķ­in Partita i­in bir adet sanatta 

yeterlik ­alēĸmasē, Op.12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat i­in ise bir adet y¿ksek lisans 

ve bir adette sanatta yeterlik ­alēĸmasē bulunmaktadēr. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in 

Kon­erto i­in ise herhangi bir akademik ­alēĸma bulunmamaktadēr. Bu sebeple yapēlan 

bi­imsel ve teknik analizler ile farklē fikirler sunulmakta, ºzellikle Op.74 Viyolonsel ve 

Orketra Ķ­in Kon­ertoôyu ­almayē hedefleyen viyolonselciler i­in bu zor eseri 

anlamlandērmayē kolaylaĸtērmak bu araĸtērmanēn temel ama­larēndan biri olmuĸtur.  

Saygun gibi ºnemli bir bestecinin viyolonsel i­in yazmēĸ olduĵu bu 3 eser biz 

yorumcular i­in ­ok deĵerlidir. Her konservatuvar ºĵrencisinin mezun olmadan ºnce 

mutlaka bir T¿rk besteci tanēmasē gerekmektedir. Kendi m¿ziĵini tanēmak, kendi 

¿lkesinin bestecilerine sahip ­ēkmak ve onlarē uluslararasē platformlara taĸēmak biz 

m¿zisyenlerinin ºnemli gºrevlerinden biridir. Eĵitim programlarēnda bu eserlere yer 
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vermek ve ºĵrencileri bu eserleri ­almaya teĸvik etmek ise deĵerli ºĵretim elemanlarēnēn 

en b¿y¿k gºrevidir.  
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EKLER  

 

EK-1 

Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m 33-53. ¥l­¿ler  
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EK-2  

Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Ķ­in Sonat 1. Bºl¿m 79-88. ¥l­¿ler  
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EK-3 

Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra Ķ­in Kon­erto 1. Bºl¿m 125-157. ¥l­¿ler 
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